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Este libro

Laura Cilento y Oscar Conde

JUAN SASTURAIN SOSTIENE EN SU ARTICULO «Sobre historietas y literaturas
marginales», originariamente publicado en la revista Medios y Comunica-
cion en 1979, que «cada uno de estos géneros marginales posee una pro-
blematica general dentro de la que se inserta [...] y una dindmica propia,
especifica», en la que existen diversas relaciones «internas, con respecto
a su propia historia como género y al resto de las expresiones literarias
nacionales» (1995 [1979]: 51). Partimos precisamente de esta hipotesis
cuando decidimos estudiar algunos géneros de la denominada literatura
marginal, sirviéndonos ademas de la nocion de literatura marginalizada,
creada por el investigador portugués Arnaldo Saraiva en 1975. La com-
plementariedad de ambas nociones —sintetizada en la féormula saraivia-
na de literatura marginal izada— resulta, a nuestro juicio, crucial para la
descripcion del campo literario local y puntualmente para la observacion
de ciertos fenémenos genéricos que se elaboran al margen de los c6digos
literarios institucionalizados.

Las producciones de la literatura marginalizada organizan un conjunto
de textualidades alternativas a —y, en algin caso, como el del teatro en el
canon escolar, dentro de— la industria del libro, que resultan facilitadoras
para comprender ciertos modos no relevados hasta ahora de la comunica-
cion cultural en la Argentina.

En rigor de verdad, no es mucho lo que se aprovechan estos mapas de
posiciones enfrentadas como espacio de cruce e intercambios entre centroy
periferia, entre consagrados y emergentes. Los conceptos marginal y mar-
ginalizado, a su vez y como posicion deliberadamente alejada de lo central/
consagrado (esto es, lo materializado en un libro), recorren una gama de
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circuitos de produccion literaria tan amplia que merece ser analizada en su
variedad, ya que es a través de su estudio que pueden hacerse visibles otros
individuos y otras comunidades de productores/consumidores culturales
localizados en los margenes del campo. Lejos de ser cerrado y estatico, este
campo de la literatura marginalizada es abierto y dindmico, al tiempo que
expansivo y permeable.

En nuestra opinién, lo marginal y lo marginalizado se definen como
categorias en relacion con criterios y nociones de valor arbitrario, por lo
que creemos necesario volver a pensar estos conceptos, lo que posibilitara
la reconstruccion de los intereses y las necesidades que han dado lugar a
tales procesos de marginaciéon y de marginalizaciéon. La pregunta que nos
guia es en qué sentido y con qué objetivos los mecanismos de legitimacion
—a través de operaciones literarias y extraliterarias para la validacion o la
exclusion de obras, autores y géneros— construyen periferias y las dotan de
un valor diferencial. Para comenzar a responderla nos propusimos retomar
la duplice nocidn saraiviana de literatura marginalizada con el objetivo de
identificar, analizar y visibilizar fendmenos de la cultura literaria escrita en
diversos circuitos (medios graficos, colecciones escolares, nuevas tecnolo-
gias de la comunicacion) que hasta el momento no habian sido vinculados y
valorados por sus modos peculiares de funcionamiento.

En «La categoria de literatura marginalizada. Evocacién y provocaciéon
de un concepto» se indaga de modo sistematico en las nociones de litera-
tura marginal y literatura marginalizada. El contraste y la complemen-
tacion entre ambas categorias tedricas tienen el propoésito de demarcar un
poco maés claramente sus jurisdicciones a fin de que ello sirva para descri-
bir los modos de circulacién de algunas tipologias textuales que todavia
hoy se consideran al margen, fuera o en el limite de la literatura. Estamos
convencidos de que la indagacién sobre tales aspectos permite evaluar en
qué sentido tanto lo marginal como lo marginalizado pueden definirse
como categorias en relacién con criterios y nociones de valor arbitrario, lo
cual posibilita la reconstruccién de intereses y necesidades que han dado
lugar a dichos procesos de marginacion y de marginalizacion. Este primer
articulo comienza por la conceptualizacion literatura marginal y sus de-
nominaciones alternativas, prosigue con un apartado acerca del modo en
el que Saraiva construye la nocién literatura marginal izada; contintia
con una breve resefia acerca de los inicios de la investigaciéon en torno a
la literatura marginalizada en la Argentina —con los aportes decisivos de
Eduardo Stilman, Jorge B. Rivera, Anibal Ford y Eduardo Romano-y con-
cluye con una prospectiva acerca de lo que el rescate de las nociones litera-
tura marginal y literatura marginal izada puede aportar, en su deslinde
e integracion complementaria, para la descripciéon del campo literario na-
cional en relacion con fenémenos sobre los que sabemos muy poco o que no
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fueron relevados todavia. El establecimiento de ciertos criterios comunes
expuesto en este texto también sirve de apoyo para los restantes articulos
del libro, en los que se trabaja puntualmente sobre algunos estudios de
caso seleccionados con los que se pretende indagar el funcionamiento de
individuos y comunidades de produccién y consumo literarios en el marco
de fendmenos genéricos elaborados al margen de los cddigos literarios ins-
titucionalizados, o bien marginalizados dentro de la industria del libro.

El segundo articulo, de Laura Cilento, es «De la ficcion breve al cuento/
de la revista al libro. Los rescates selectivos». Se analiza alli el proceso de
ciertos textos ficcionales breves, como unidad de produccion, en su pasaje
hasta el volumen de cuentos. Al revisar casos del periodo 1900-1910 en
Caras y Caretas, la autora se concentrd en los Cuentos de Fray Mocho
(1905-1906) y Alma nativa de Martiniano Leguizamoén (1906), ya que re-
velaron una mayor inmediatez entre su existencia periodistica y su acceso
a la edicion. Son varias las trayectorias de escritores que instalan la pre-
gunta acerca de las relaciones entre la actividad editorial y la actividad
periodistica, como campos de publicacion de ficcion narrativa breve, en el
periodo 1900-1910. El hecho de que esta ficcidon breve (coincidente o apro-
ximada al estatuto de «cuento»), que aparece en cada uno de esos campos,
tenga una historia muy sesgada como género continiia anclandola —mas
alla, o a raiz de, su extraccion periodistica— en la 6rbita de las literaturas
marginalizadas.

José Sixto (Ciriaco) Alvarez —Fray Mocho—, director de la revista ilus-
trada semanal Caras y Caretas desde el primer nimero de octubre de
1898 hasta su fallecimiento, el 23 de agosto de 1903, fue reconocido por
sus ficciones breves criollistas, basadas en la recolecciéon de escenas del
mundo cotidiano (costumbristas, dialogadas, con minima manipulacién
de voz narrativa), la celebracion de los sectores populares en sus propias
voces y la satira de los vicios adquiridos por las clases que se encaramaban
trabajosamente sobre aquellos. Se estudia en este trabajo principalmente
la variante peculiarisima que present6 su paso al libro. Entre septiembre
de 1905 y agosto de 1906, la revista volvib a publicar los cuentos, en esta
oportunidad con disefio de pliegos para una ediciéon casera a cargo de los
lectores-coleccionistas que procedieran a encuadernarlos. Como un origi-
nal experimento de hibridacion editorial, los cuentos de Fray Mocho fueron
imagen periodistica de libro antes que objeto legible de existencia material
e independiente.

En Martiniano Leguizamoén, sus cuentos derivan de una deliberada
voluntad de intervencién en debates culturales refractados en ese mismo
medio periodistico, a partir de la cual consolidé su imagen de autor lite-
rario. Convencido anticriollista, sus cuentos ingresaron, sin embargo, a la
orbita de Caras y Caretas para tomar algunos de los procedimientos de
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la estética repudiada (aAmbitos rurales, personajes populares) y polemizar
con ella. Recibieron, poco después de su publicacién periddica, una compi-
laci6n en volumen: Alma nativa, de 1906, sin huellas de esa génesis y con
una unica edicién en las épocas de su autor, quien poco después se dedicod
al ensayo histérico y de costumbres.

La trayectoria de los dos conjuntos de cuentos relevados por Cilento da
cuenta de opciones alternativas, que deben mas a los mecanismos de difu-
sion del periodismo grafico que a un campo editorial atin incipiente. Son
dos casos notables que permiten entender la literatura marginalizada en
sus variables de politica dindmica y activa mas que como pasiva insercion
en un estado de cosas que, si no esta suficientemente desarrollado, ella se
encarga de explorar y —eventualmente— de ocupar.

El siguiente estudio, «El “Novisimo diccionario lunfardo” en la pagina
de policiales de Critica (1913-1915). Un folletin a pura literatura», de Oscar
Conde, se propone abordar la presencia del lunfardo en los medios de co-
municacién, pero deteniéndose en un caso particularisimo y practicamente
desconocido: la publicacion por entregas de un diccionario de lunfardo en
el periodico vespertino Critica desde el lunes 15 de septiembre de 1913 (el
n° 1) hasta la edicion del 17 de enero de 1915.

En efecto, Critica incluy6 en su pagina policial un recuadro denomina-
do «Novisimo diccionario lunfardo», cuyo autor fue José Antonio Saldias.
El trabajo explora en qué medida el contenido de dicho recuadro responde
a las caracteristicas del tipo textual diccionario. Si bien es un listado de
palabras ordenadas alfabéticamente seguidas de definiciones, la lectura
de algunas entregas basta para percibir los corrimientos, esto es, la margi-
nacion consciente buscada por el autor respecto del posible paradigma: el
Gnico diccionario lunfardo publicado hasta entonces, que Antonio Delle-
piane habia dado a conocer en 1894 como apéndice de su libro El idioma
del delito. El texto analizado rompe, asi, una regla basica de cualquier le-
xicon argoético, ya que dentro de las propias definiciones se utilizan lun-
fardismos. Pero ademas es muy habitual la utilizacion de subjetivemas y
modalizadores.

Aunque, en su tono general, el «Novisimo» presenta un registro informal
con huellas de oralidad en el que priman lo coloquial y lo humoristico, este
texto permite un abordaje a muchas costumbres de la época y formas de
entender la vida, a la naturalizacion de la explotacion y la violencia ejercidas
contra las mujeres, a la consideracion negativa del inmigrante, a los modos
de relacionarse y de actuar de malvivientes, marginales y, en general, del po-
pulus minutus de Buenos Aires y sus suburbios. En el «Novisimo dicciona-
rio lunfardo» la institucionalizacién del género diccionario es transgredida
de tres modos: 1) por el hecho de ser publicado en la secciéon policial de un
diario, 2) por tratarse de un léxico lunfardo, en una época en la que estaba
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consensuado que ese vocabulario era privativo de delincuentes y margina-
les, y 3) por quebrantar la codificacion genérica en méas de un sentido.

Nadie hasta hoy se habia dedicado al estudio de este lexicon, en el que
existe una gran cantidad de informacién acerca de costumbres, determi-
nada cosmovision, prejuicios étnicos y religiosos, naturalizacion de la vio-
lencia, modos de relacionarse y de actuar de malvivientes, marginales y,
en general, de las clases populares de Buenos Aires y sus suburbios. Conde
sostiene que el «Novisimo» es un nuevo modo de hacer literatura en los
medios graficos de comienzos del siglo pasado, dado que este folletin le-
xicografico revela, conjuntamente, un aire de época, es decir: una manera
particular de concebir la realidad y un imaginario sometido a la influencia
de la tradicion criolla y a las distintas concepciones culturales inmigradas.

El cuarto trabajo pertenece a Gabriela Fernandez y se titula «El teatro
en el canon escolar: relevamiento y analisis de dos colecciones de libros».
Su objetivo sustancial es la indagacion acerca del teatro/género dramético
y su estatuto en el canon escolar. Se ha partido de la hipdtesis de que cons-
tituye un género marginalizado tanto en el aspecto cuantitativo, dada su
menor presencia frente al privilegio de la narrativa, como en los abordajes
que se realizan al considerarlo en una sola de sus dimensiones: literatura
dramatica. El recorte operado se centroé en el anélisis de dos colecciones es-
colares de fuerte inserciéon en el canon escolar y sostenido uso en las prac-
ticas de ensefianza: GOLU, de la editorial Kapelusz, y Leer y Crear (LyC),
publicada por la editorial Colihue.

El analisis de las colecciones seleccionadas revela la adhesion al canon
hispanista como criterio de seleccion propuesto por ambas. Al mismo
tiempo, el itinerario que se recorre desnuda las diferencias que se esta-
blecen entre GOLU y LyC. La franja temporal que las separa en cuanto a
sus distintos momentos de apariciéon evidencia los cambios en cuanto a la
didactica disciplinar, la concepcion de lectura que sostiene la escuela y una
nocion del género dramatico que se desliza desde la idea del drama como
literatura hacia una més fuerte inscripciéon en el &mbito de la teatralidad.
Delimitando de este modo zonas de permanencia y de renovacion, el ar-
ticulo de Fernandez muestra de qué forma un abordaje diacrénico puede
dar cuenta de como el canon escolar se va modificando y, por otro lado,
qué nicleos de resistencia ofrece al cambio, sobre todo en relaciéon con el
género dramético/teatro.

En «Del diario mural a la web: la produccion literaria en internet de es-
cuelas secundarias de la Provincia de Buenos Aires (2006-2014)», Paula
Labeur expone de qué forma la practica escolar avanza mas alla de los li-
neamientos curriculares y experimenta con formatos diversos que todavia
no se contemplan ni institucionalizan. En las producciones la palabra entra
en relacion con otros lenguajes; se resemantiza en textos en los que aparece
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junto a la voz y la imagen y obliga a una lectura multimodal que no deslinda
en planos distintos, sino que se produce como una unidad de sentido. Asi,
lectura y escritura muestran, en la escuela y de la mano de estas experimen-
taciones, transformaciones relativas al ambito digital que constituyen tanto
una pregunta sobre la lectura y la escritura en nuevos soportes como tam-
bién por lo que hoy podemos leer o no como literatura. Desde alli, ponen
en foco conceptos a revisar: quién es el autor, a partir de qué produce,
qué es producir un texto literario... Si la literatura se postula como una
mirada extrafiada sobre el lenguaje, estas experimentaciones ahondan ese
extrafamiento, al poner el lenguaje escrito a jugar con otros lenguajes y
con el mismo soporte tecnoldgico que aparecia naturalizado en la escri-
tura, la impresion, la edicion en papel. Pero, segiin explica Labeur, estas
experimentaciones dan otro paso sobre el que habria que detenerse: tales
producciones van més alld de «comunicar lo aprendido», puesto que se
aventuran alli donde todavia los lineamientos curriculares no plantean
qué ensenar. Al tiempo que producen, estas practicas estan inventando
qué es lo que puede aprenderse en la escuela cuando se trata de literatura.
Ya no solo se trataria de poner en otros formatos lo que ha sido aprendido,
sino de —experimentando en el formato— formular nuevas preguntas tanto
a la institucion literaria como a la institucién escolar.

El dltimo trabajo, «Nuevos modos de leer y escribir en la escuela», es
de Mbnica Bibbo. Alli se analiza de qué modo la escuela, como parte de la
sociedad, no es ajena a los cambios vertiginosos que en ella se producen.
Entre ellos no puede ignorarse la presencia cada vez mayor de las nuevas
tecnologias y el impacto que generan en gran parte de nuestras vidas alte-
rando algunas instancias culturales como la nocion de libro y el desplaza-
miento de las figuras de lector y de autor, como asi también la modificacion
de los modos de publicacién y difusion.

Entre los recursos de la web que promueven la interaccion social, los
blogs o bitacoras brindan a los estudiantes un medio personal para expe-
rimentar su propio aprendizaje y ser un canal de comunicacion entre sus
pares y profesores. Sin embargo, existen ademaés otros usos de la web fuera
del circuito escolar, que son empleados por adolescentes y que, propone
Bibbo, bien podrian incorporarse a la escuela y, de manera experimental,
incidir en la apropiacion de saberes disciplinares de Lengua y Literatura.
En este texto, la autora revisa estos otros recorridos digitales (el fanfic-
tion, Wattpad, los booktubers) para proponer estrategias didacticas que
den cuenta de los saberes que pueden ponerse en juego con su empleo y sus
modos de apropiacion. De esta manera, contenidos presentes en los dise-
flos curriculares podrian ser ensefiados empleando las nuevas tecnologias
a través de un trabajo en conjunto, en el cual profesores y alumnos vuelven
saberes estas practicas al mismo tiempo que las realizan.
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Es, en suma, la perspectiva de la marginalidad la que nos procura una
oOptica revisionista, motorizadora de interrogantes que pueden extender-
se, con sentido histérico amplio y no clausurado, ante practicas escritura-
rias actuales que ingresan en tal continuidad.! Los articulos que integran
este libro apuntan, en conjunto, a explorar lo marginal/marginalizado, en
cuanto posicion frente a la literatura institucionalizada.

BIBLIOGRAFIA

Sasturain, Juan
1995 «Sobre historietas y literaturas marginales» [1979], en EIl domicilio de la
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marginal” y “literatura marginalizada”. Casos de circulacidon de textos marginaliza-
dos o al margen de la industria del libro», financiado por la Agencia Nacional de
Promocién Cientificay Tecnoldégica (FONCyT) y la UNIPE.






La categoria de literatura marginalizada.
Evocacion y provocacion de un concepto

Laura Cilento y Oscar Conde

EN ESTE TRABAJO NOS PROPONEMOS REALIZAR una aproximacion sistemética
y reflexionar en torno de las nociones de literatura marginal y literatura
marginalizada. La primera de ellas se remonta a 1958, cuando apareci6 en
el titulo del volumen 3 de una historia de la literatura dirigida por Raymond
Queneau, y fue retomada en muchas ocasiones por diversos investigado-
res. La segunda fue propuesta en 1975 por el estudioso portugués Arnaldo
Saraiva, quien cre6 y tuvo a su cargo hasta su retiro la materia Literaturas
Orales y Marginales en la Universidad de Porto y, hasta donde sabemos,
solo fue utilizada hasta ahora por él y por sus discipulos.

Por nuestra parte, partimos de la hipotesis de que tanto el concepto
de literatura marginal como el de literatura marginalizada son decisivos
para la descripcion del campo literario. Las producciones de una y otra
—como podra verse en los articulos subsiguientes de este volumen— orga-
nizan un conjunto de textualidades alternativas a (y, en algin caso, dentro
de) la industria del libro, que operan en la identificacién de procesos de
comunicacion cultural.

Las categorias de literatura marginal y de literatura marginalizada, al
circular en diferentes ambitos y a través de distintos canales, pueden po-
nerse en relacion con las nociones de centro y periferia, delimitadas en el
campo literario (Bourdieu, 2003 [1966]) a partir de la legitimacién o no
legitimacion de textos, autores, géneros o, incluso, soportes de circulacion
de los textos. Se definen asi, especularmente, lo canénico y lo no canéni-
co, apelando a nociones vinculadas con cuestiones literarias —en tanto la
literatura como institucién pone en marcha estrategias de validaciéon de
las obras— y extraliterarias —dado que se verifican a menudo operaciones
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politico-ideoldgicas o, incluso, vinculadas al mercado editorial—, que locali-
zan las producciones literarias en el centro o los margenes del campo.

A continuacién, vamos a relevar los dos conceptos y contrastar ambas ca-
tegorias tedricas con el fin de demarcar mas claramente sus jurisdicciones
y que ello pueda servir para la descripcion de los modos de circulacion de
algunas tipologias textuales que todavia hoy se consideran al margen, fuera o
en el limite de la literatura. Estamos convencidos de que la indagacion sobre
tales aspectos permitira evaluar como lo marginal y lo marginalizado pueden
definirse como categorias en relacion con criterios y nociones de valor arbi-
trario, lo cual posibilitara la reconstruccién de intereses y necesidades que
han dado lugar a dichos procesos de marginaciéon y de marginalizacion.

EL CONCEPTO LITERATURA MARGINAL
Y SUS DENOMINACIONES ALTERNATIVAS

En las tltimas décadas, y desde una perspectiva socioldgica, se han utilizado
de manera indistinta, para describir un amplio corpus de lo més heterogé-
neo, algunos vocablos o expresiones tales como «literatura popular», «baja
literatura», «paraliteratura» o «literatura de las clases subalternas» —que de
modo implicito constituyen recortes conceptuales que se oponen a los taci-
tos «literatura culta», «alta literatura», «literatura» a secas y «literatura de
las clases dominantes»—. El uso de cualquiera de estas nociones implica un
posicionamiento dentro de ese campo de fuerzas que es el campo literario,
en razon del cual toda produccion literaria que no cumpla con los mecanis-
mos de legitimacion se vuelve periférica. Asi, una adjetivacion, una especi-
ficacién o un prefijo terminan estableciendo jerarquias. Por encima de estas
denominaciones se ha impuesto, posiblemente, la de «literatura marginal».
En el campo de los estudios literarios la categoria «marginal» nacid
asociada a una serie de textos de la cultura de masas. El calificativo ha
sido utilizado por primera vez en nuestro campo en 1958 por Raymond
Queneau, director de la Histoire des littératures —que formaba parte de
la Encyclopedie de La Pléiade—, cuyo volumen 3 se titula Littératures
francaises, connexes et marginales. En el prefacio, Queneau explica qué
va a encontrar el lector en cada una de las cuatro partes de este volu-
men colectivo, denominadas sucesivamente «Literaturas francesas»,
«Literaturas conexas», «Literaturas marginales» e «Historia de la historia
de la literatura».! Veamos qué dice el autor al presentar la tercera parte:

1. La primera parte abarca desde autores galo-latinos de comienzos de nuestra era
y llega hasta 1945, con el tratamiento de Sartre y de Camus. La segunda incluye la
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[...] trata sobre lo que hemos creido poder llamar las literaturas «margina-
les» —es decir, estos modos, medios o géneros de expresion cuyos represen-
tantes no figuran en general en las historias de la literatura. Se tratara alli
pues de la literatura de cordel, de la literatura para nifos, de la novela popu-
lar, de la novela policial, de la ciencia ficcién. Alli se encuentran, sin embar-
go, algunos de los nombres de escritores méas célebres y mas populares: la
Condesa de Ségur, Jules Verne, Conan Doyle, etc.; y mas atin, personajes que
han tomado una consistencia casi alucinadora: Garganttia, Rocambole, el
capitan Nemo, Sherlock Holmes, Fantomas [...] (Queneau, 1967 [1958]: XII).

Como se observa, no hay una preocupacioén teérica por definir las literatu-
ras marginales. O, en todo caso, se trata de una definicién bastante extrafia.
Basta para Queneau que sus autores hayan sido excluidos de las historias de
la literatura. Esto implica admitir que el relato histérico despliega las con-
diciones institucionales necesarias para definir lo que se excluye del canon,
sin interrogarse explicitamente el porqué de este poder legitimador.

El uso del plural —en lugar de literatura marginal, que desde su singu-
laridad morfolégica parece exigir un desarrollo del concepto— es, asimis-
mo, acorde a una categoria 1abil, abierta y de limites sumamente borrosos,
donde en principio el autor incluye cinco especies distintas. El concepto
de literatura de cordel (colportage, en francés) requiere de algunas preci-
siones, ya que tal denominacién no se define por su contenido, sino por su
soporte: unos pliegos de pequeiio formato (entre 10 y 20 centimetros), tanto
sueltos —volantes— como integrantes de una pieza formada por uno o dos
cuadernillos de cuatro hojas —en forma de folleto—, algunos con xilograba-
dos y muchos de ellos anénimos o firmados con pseudénimos. Estas hojas
sueltas o folletos comenzaron a circular en Europa —y luego en América— en
el siglo XVI y todavia hay testimonios de su existencia en el siglo pasado.
Los temas que abarcan son muy diversos: romances, aventuras caballeres-
cas, novelas cortas, relatos de prodigios, comedias, relaciones de sucesos
dramaticos en prosa o en verso. A estos contenidos pueden agregarse los

literatura escrita en francés fuera de Francia (en Suiza, Bélgica, Canada, Luisiana,
Haiti, las Antillas, la Guyana francesa, Oceania y diversos paises de Africa), las lite-
raturas que corresponden a aquellos dialectos que se agrupan bajo la designacion
lengua de oil -correspondientes al norte del pais y a algunas regiones de Suiza y
Bélgica-, las que pertenecen a los dialectos conocidos como lengua de oc -utilizados
en el sur de Francia, y centralmente en Occitania-, la literatura bretona, la vasca y la
alsaciana. A ello se agrega un ultimo capitulo titulado «El argot en la literatura», un
estudio sumamente breve, cuyo autor es Pierre Mac Orlan, que habria sido mas apro-
piado que se llamara «La literatura argoética» y se lo incluyera en la tercera parte. La
cuarta y ultima parte se aboca a la nocidn de «historia literaria» desde la Antigledad
hasta el siglo XX y fue escrita integramente por Robert Escarpit.
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géneros textuales que menciona Carlo Ginzburg cuando habla de estos «li-
britos de cuatro cuartos toscamente impresos (almanaques, coplas, recetas,
narraciones de prodigios o libros de santos)» (Ginzburg, 1999 [1976]: 11)
y precisa que eran ofrecidos por vendedores ambulantes en las ferias de
aldeas y pueblos de Europa. En Espaiia, particularmente, fueron muy du-
raderos los llamados romances de ciego —pues eran comercializados por no
videntes—, que en un estilo abiertamente contrapuesto al del romance culto
narraban hechos truculentos. En la Argentina de fines del siglo XIX y co-
mienzos del XX se public6 también una extraordinaria cantidad de folletos
con textos de payadas, poemas populares de tema rural, contrahechuras
de tangos conocidos, y cronicas en verso o prosa sobre asesinatos, acciden-
tes, incendios y otras catastrofes. La mas importante coleccion de este ma-
terial, producto de la constancia y prevision del estudioso aleman Robert
Lehmann-Nitsche, se conserva, bajo el nombre de Biblioteca Criolla, en el
Instituto Iberoamericano de Berlin.?

En el capitulo de la literatura infantil del volumen 3 de la Histoire des
littératures se consideran autores diversos con producciones sumamen-
te heterogéneas, como Perrault, los hermanos Grimm, Andersen, Verne,
Stevenson, Carroll, Twain, Kipling y La Fontaine, pero también se trata
sobre la prensa infantil y los comics para chicos. Por su parte, la novela po-
pular —entendida basicamente como folletin publicado en diarios y revistas
durante el siglo XIX y comienzos del XX— tampoco se atiene a una tematica
especifica sino a cierta materialidad constituida por el sistema de entregas.

Las dos especies restantes son tipos textuales relativamente mas estables:

1) lanovela policial —tanto en la tradicién anglosajona de los relatos de
Poe y de Conan Doyle, como en la tradiciéon francesa desde Gaboriau
hasta George Simenon, y con las subespecies de la novela negra, el
thriller y la novela de suspenso—y

2) la ciencia ficcion —capitulo en el que Verne y Wells aparecen como
precursores de los escritores del género surgidos en el siglo pasado—.

Prosigue diciendo Queneau en su prefacio: «La cancibén, igualmente, nos
ha parecido que merecia un capitulo» (Queneau, 1967 [1958]: XII). ¢Qué
contiene tal capitulo en el que se considera un tipo textual de transmision
oral, y no escrita? Una suerte de historia de la canciéon desde la Edad
Media hasta el siglo pasado, sus temas universales, sus formas variadas,

2. La Biblioteca Criolla estd formada por novecientos cincuenta folletos (véase Prie-
to, 2006 [1988]). Una parte del material cantable de esta folleteria fue recogido en
Rey de Guido y Guido (1989).
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un apartado consagrado a la cancion de cabaret y un espacio mas amplio
otorgado a cantantes franceses contemporaneos.

Donde se abre la ventana a todo un mundo es en la frase siguiente, pues
el prologuista agrega: «Habriamos podido igualmente dedicar estudios al
texto publicitario, la historieta, la cronica periodistica, la entrevista, etc.»
(ibid.). Podemos conjeturar que la enumeracion de estos géneros, dando por
sentado que estan también incluidos en la categoria de «literatura margi-
nal», en 1958 ha de haber sorprendido u horrorizado a mas de uno. Queneau
apela ademas a una cita de Una temporada en el infierno, donde Rimbaud
menciona entre los géneros que aprecia a «la literatura demodé, el latin de
iglesia, libros eroticos sin [cuidado por la] ortografia, historias de nuestras
abuelas, cuentos de hadas, pequefios libros de la infancia, 6peras viejas,
refranes tontos, rimas inocentes» (reproducido en ibid.). Por esa ventana
entran, pues, todos los textos del mundo no consagrados ni considerados
por la academia o los estudios literarios.

Finalmente, el escritor francés explica que «los dos tltimos capitulos de
esta parte sobre las relaciones existentes (o0 no existentes) entre la literatura
y ciertos medios de expresion relativamente recientes (el cine y la radio)
desembocan igualmente en la sociologia» (ibid.: XIII). Los articulos corres-
pondientes a estos dos temas demostraban que, en efecto, las relaciones
entre la literatura, el cine, la radio y la television (tratada muy brevemente)
existian.

De modo que, en este tercer tomo de la Histoire des littératures, se vis-
lumbraban ya dos cosas que habrian de corroborarse en los afios subsi-
guientes: 1) que el ambito de las literaturas marginales es casi inabarcable
e incluye producciones de indole muy diversa; 2) que los teéricos y los pro-
fesores de literatura necesitaban, para delimitar y estudiar el campo, de lo
que podrian aportarles tanto la sociologia como los especialistas en medios
de comunicacion.

Después de Queneau, hubo diversos intentos por rebautizar a las lite-
raturas marginales. En Espafia, Andrés Amords hablé de subliteraturas
(titulo de un libro que publicé en 1974) —José Maria Diez Borque habia
creado la hoy insdlita expresion «novela subliteraria» en 1972—3 y Maria
Cruz Garcia de Enterria propuso literaturas marginadas —titulo también
de una de sus obras, de 1983—. En Francia, Bernard Mouralis bautiz6 a
este campo de estudio contraliteraturas*y ese mismo ano Gilles Deleuze

3. Lo hizo cuando bautizé un libro suyo como Literatura y cultura de masas. Estudio
de la novela subliteraria (Madrid, Al-Borak, 1972).

4. Les Contre-littératures es el nombre de su libro publicado en PUF en 1975.
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y Félix Guattari prefirieron la expresion literatura menor.5 Ademas de
subliteratura y contraliteratura, se crearon, con el recurso del prefijo, las
denominaciones antiliteratura, paraliteratura, infraliteratura, etnolite-
ratura, pseudoliteratura, pre-literatura y a-literatura. Por otra parte, se
acunaron también las locuciones literatura de masas, literatura de consu-
mo, literatura trivial, literatura pasatista, literatura paralela, literatura
menor y literatura pobre. Casi todas estas denominaciones conllevan un
manifiesto prejuicio ante el fenémeno que nos ocupa. Son modos de nom-
brar desde arriba hacia abajo, peyorativos, estigmatizantes, disminuyen-
tes. Concebidos desde el asco; casi nunca desde la revalorizacion o desde la
certeza de habernos estado perdiendo miles de producciones literarias va-
liosas. Tal prejuicio supone que se trataria de textos con una menor elabo-
racion estética, una menor ambicién artistica y/o una estructuracion mas
débil, caprichosa o improvisada.

En 1972, en la Argentina, dentro de su coleccion Historia de la
Literatura Mundial, el Centro Editor de América Latina (CEAL) publico
ocho fasciculos que conformaban el volumen de literatura contemporanea
Las literaturas marginales. En la presentacion, Jorge B. Rivera (1935-
2004) explicaba:

El panorama que aqui brindamos trata de fijar en lineas generales los orige-
nes, el contexto, la cronologia, las relaciones mutuas, las lineas de desarrollo
y las caracteristicas tematicas y formales bésicas de algunos de los produc-
tos caracteristicos de las literaturas marginales, como punto de partida para
un analisis mas pormenorizado de este notable fenémeno cultural de nues-
tro tiempo (Rivera, 1972: 2).

Rivera se encargaba alli de redactar él mismo los fasciculos titulados «El fo-
lletin y la novela popular» y «La narrativa policial»; junto con Anibal Ford
escribi6 «La cancion popular» y con Eduardo Romano, «De la historieta a
la fotonovela». Ford, por su parte, fue el autor de «Literatura, créonica y pe-
riodismo»; Ricardo Oliver, de «Literatura y cine»; Amelia Hannois, de «La
literatura infantil», y Luis Gregorich, de «La ficcion cientifica».

Puede decirse que la denominacién propuesta por Queneau comenzaba
a hacer escuela en la Argentina. En 1983 el propio Jorge Rivera, esta vez en
un fasciculo de la segunda ediciéon de Capitulo. Historia de la Literatura
Argentina, realiza una critica acerca del modo en que la historia literaria
tradicional desatendia autores y géneros completos:

5. Fue el titular del libro que firmaron juntos: Kafka. Pour une littérature mineure
(Paris, Minuit, 1975).
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El amplio territorio de las llamadas literaturas «marginales», en consecuen-
cia, quedo de esta manera condenado a una suerte de exilio, que lo desterra-
ba en forma sistematica de panoramas e historias de la literatura; aunque
paradojalmente la historia de la literatura nos demuestre, a cada paso, la
perentoria necesidad de proceder por «integraciones» y no por «recortes»
de sus multifacéticos sujetos (Rivera, 1983: 313).

Para Rivera era por entonces inaplazable comenzar a integrar y dejar de
recortar. Naturalmente su posicion estaba poniendo en duda la validez del
concepto de canon, ya que el enfoque de los historiadores de la literatura
y de la critica literaria excluia de su esfera de interés todos aquellos feno-
menos —la mayoria ligados a los mass media, y varios en combinacién con
musica o imagenes, ya fijas ya en movimiento— cuyos procesos de codifica-
ci6n iban dando (o habian dado ya) lugar al nacimiento de un nuevo género.
Asi argumentaba al respecto:

Lejos de constituir formas ahistéricas y absolutamente puras y fijadas, la
totalidad de los géneros literarios consagrados o estimados como «cultos»
son el producto de complejos procesos de estructuracion, desestructuracion
y re-estructuracion, en los que han tomado parte activa infinidad de «sub-
géneros» y formas coyunturalmente «marginadas» o «menores», y en este
sentido basta con recordar el proceso de desarrollo de la novela occidental,
desde sus primeras formas genéticas hasta las formas experimentales con-
temporaneas (ibid.: 318).

Un tedrico insoslayable en el estudio de las literaturas marginales es, como se
adelant6, Arnaldo Saraiva, para quien la unidad de analisis son los géneros.
Para empezar, fue Saraiva quien complet6 discursivamente el puente hacia la
sociologia que habia esbozado Queneau, al afirmar que, ademas del extendi-
do uso que el adjetivo marginal posee en diversos dmbitos del conocimiento,
es en la sociologia donde se acufi6 la expresion sujeto marginal, de donde ha
pasado a hablarse «de “cultura marginal” para designar la cultura que también
se denomina regional, periférica, popular, minoritaria» (Saraiva, 1995b: 21).

Este autor propone, en sus trabajos, un esquema de abordaje a la cues-
tion completamente novedoso. En su opinién, «la marginalidad literaria
afecta tanto a los textos de vanguardia como a los textos tradicionales po-
pulares, se refiere tanto a textos “excluidos” de la literatura canénica como
a textos que explicita o implicitamente se autoexcluyen de esa literatura»
(Saraiva, 1995b: 23). En estas palabras aparece, por lo pronto, un elemento
nuevo, no contemplado anteriormente: la posibilidad de la autoexclusion o
automarginacion, en razon de la cual los escritores de vanguardia pertene-
cen a la literatura marginal.
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Ademaés de haber proporcionado esta precision, indudablemente el
aporte més importante del investigador portugués esta en haber problema-
tizado el concepto y haberlo puesto en relacion de oposicion y complemen-
tacion con la nocién de literatura marginalizada (1980, 1995b, 2007), al
«intervenir» el sintagma literatura marginal con el sufijo -izada, y generar
el sugerente y provocador literatura marginal izada. Segin sehala Saraiva,

[...J en algiin nivel se justifica la diferenciacion entre «literatura marginal» y
«literatura marginalizada», asi como se justifica la distincion entre hombres
que se creen marginales y hombres que son marginalizados. La literatura es
marginal si es supuesta o vista, a veces por los propios autores y no solo por
los lectores, como marginal (en relacion a la literatura corriente, institucio-
nalizada); pero ella es marginalizada si es victima de rechazos, censuras y
preconceptos de orden moral, ideoldgico, estético o de otro tipo. Y parece
obvio que al igual que sucede en el campo socioldgico, hay casi siempre una
relacion o correlacion entre el estatuto de «marginal» y el estatuto de «mar-
ginalizado» (Saraiva, 1995b: 24).

Frecuentemente, una y otra categoria se superponen. Tanto algunos géne-
ros como también la situacién de marginacién o marginalizaciéon desple-
gada en el contexto histérico de la produccién de un texto pueden variar
sustancialmente con el paso del tiempo. Asi en la Argentina, por ejemplo,
han accedido a la legitimacion la poesia gauchesca, las formas teatrales
del circo criollo, el sainete y la letra de tango, y no es descabellado que esté
ocurriendo lo mismo ahora con las letras de rock, los cantos de las hincha-
das de fatbol o las multiformes practicas literarias subidas a la web.

En efecto, para Saraiva (1980: 5), la literatura marginal izada® no solo
comprende un tipo de textos sino especialmente su modo de produccién,
distribucién y circulacion, asi como también su modo de consumo. De
manera que la discusion se instala en el marco amplio de una segmenta-
cion de larga data, la que opone literatura alta a literatura baja o popular.
¢Cuando se romperia, en términos teéricos, la oposicion entre alta y baja li-
teratura? Cuando Saraiva avanza sobre la categoria de literatura marginal
hacia la de marginal izada.

6. No obstante esta distincién entre «marginalizada» y «marginal izada» que Sarai-
va expone como avance deconstructivo sobre las capacidades transformadoras de
los conceptos y que se expone aqui como complejidad de su relacidn reflexiva con
el fendmeno, hemos elegido en el marco de nuestra investigacidon, y del presente
libro, homogeneizar ambas versiones en «marginalizada», para favorecer el eje de
diferencias entre «marginal» y «marginalizada».
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SARAIVAY SUMODO DE ABORDAR
LA LITERATURA MARGINAL IZADA

La vigencia y la nueva vitalidad de las categorias de Saraiva residen en que,
a diferencia de las aproximaciones a los textos y autores esperables, propios
del verosimil y del canon critico de la academia, él se asoma a lo que existe
en el ancho mundo de las practicas de producciéon y consumo, en distintos
espacios de comunicacion social, casi en principio con un espiritu indis-
criminado: proverbios, cantigas, esléganes, historietas, novelas policiales,
teatro de revistas, anuncios publicitarios, la cronica periodistica, etc. Textos
inmediatos, por su proximidad con la vida cotidiana, por su accesibilidad
—aunque sepamos, como rezan los teéricos de la comunicacion, que estan
mediatizados—, forman parte de un conjunto que se nutre de la cultura local
a la que pertenece el critico. Desentranar esas particularidades en cada
caso, ir a las manifestaciones concretas (que Saraiva estudia en el corpus
nacional, espacio legitimo de intervencion), le da otras credenciales para
confirmar la estratificacion, pero al mismo tiempo para desenmascararla.

No se trata, entonces, de un mero acopio de variedades de textos, sino
del senalamiento de una estructura vertical, de la polarizacion asimétrica
de lo culto y lo popular, de la alta y la baja cultura. No conforme con teori-
zarla, Saraiva la denuncia, eligiendo las marcas més concretas del fenéme-
no, valiéndose tanto de los lenguajes de las militancias como del aparato
semiético y posestructuralista. Las politicas de la literatura, su «incons-
ciente critico», aparecen desnudados en su articulo-manifiesto «As duas
literaturas (a ‘pobre’ e a ‘rica’)», comunicacion presentada en el I Congreso
de Escritores Portugueses, el 11 de mayo de 1975.

Este desdoblamiento de la literatura es la formula de la confrontacion.
Sensibiliza con las categorias sociales extrapoladas, o en todo caso sitia la
literatura en el escenario material de su existencia: éen qué sentido seria
«pobre» cierta literatura? Serd, dice Saraiva, pobre de medios publicita-
rios, de ciencia libresca, de reglas de construccion estética; pauperizada por
cuanto es despreciada e ironizada por los poderes dominantes de todas las
esferas. Aunque tenga algunas riquezas: su publico, su interés sociocultural
y estético. La pregunta es cuando, como y quiénes propiciaran ese capital
propio y legitimo de las literaturas pobres. Es aqui cuando la critica litera-
ria debe volverse politica en sus elecciones y también en sus métodos.

La historia literaria est4 hecha de censuras, como recuerda Saraiva que
dice Barthes, y atraviesa toda nuestra modernidad (censuras de religion, de
moral, de ideologia, de clase, de cultura occidental, de estética-burguesa),
aunque hay una serie de preconceptos més precisos, acerca de la literatura
popular, que se descubren en aquello que los sectores dominantes vieron
en ella. Estos preconceptos se organizan como ordenamiento de valores
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rechazados que estarian depositados en una literatura tendiente a: favore-
cer lo local, aceptar el anonimato, producir textos discontinuos, fragmen-
tarios, una «comunicacién en mosaico», que se apoya en la actualidad y en
lo nuevo que viene de la eleccion de otros objetos y de otros medios. En esta
enumeracion aparece, por negacion, una lista de atributos que de las litera-
turas populares nos lleva a reconocer su categoria de «marginal / izada».
Por supuesto que también se mide, dice Saraiva, por sus efectos: incluye
autores y publicos que no pertenecen a la republica de las letras; contamina
géneros y estratos socioeconémicos; nivela las culturas.

Por este motivo, definir la literatura marginalizada desde los secto-
res —en general, académicos— que han tenido la prerrogativa historica de
ponderar sus valores requiere exponer y examinar bajo una luz critica sus
instrumentos y su propia idiosincrasia, descubrir «mecanismos de defen-
sa» y un «recelo frente a la contaminacién»’ que aparecen, de este modo,
como limitaciones serias de la instituciéon y de sus miembros. Si bien estos
logran reconocer la originalidad y la especificidad de un fenémeno, no
pueden asimilarlo en su identidad y en sus derechos, como si no se tratara
de textos literarios sino de personas del tercer mundo. Esta personificacion
es el esfuerzo del critico portugués para poder representar la marginaliza-
cién como trauma de los sectores dominantes que niegan, a través de sus
producciones culturales, o las que le estan destinadas, al hombre popular
mismo en nombre del cual existen: «Censurar a literatura ‘pobre’, conside-
ra-la simplesmente ‘pobre’, recalca-la, ignora-la, é desenvolver um trabalho
anti-literario e anti-cultural. E mais: no fundo, no fundo, é pretender que
continue a haver pobres e ricos. Sem aspas» (Saraiva, 1975: 108).

Cuando Andreas Huyssen, once afios después de este manifiesto,
vuelva llamativamente a hablar de los criterios excluyentes de la calidad
literaria en buena parte de los artistas y los académicos que representan el
Modernismo y las posiciones de defensa de la alta cultura, utilizard —una
vez més, y llamativamente— el concepto de «sintoma de angustia de con-
taminacién» (2006 [1986]: 9). Huyssen trabajara impulsado por el interés
de mostrar como el arte del siglo XX evitaria cruzar o intentaria superar la
Gran Division, que no es otra cosa que «una distincion categobrica entre arte
elevado y cultura de masas» (ibid.: 7), y corroborara asi uno de los disefios

7. Saraiva es terminante en cuanto a esto: «No fundo, o que se visa ou define ndo
é tanto um texto ou uma série de textos (ndo é verdade que também na literatura
“nobre” ha textos melhores e piores e géneros mais complexos ou mais simples que
todavia ndo justificam uma outra concepc¢do de literatura?) como o estatuto cultu-
ral que Ihe corresponde; o que € uma maneira de lhe negar a ascensao, de clase ou
outra, se ndo € uma maneira de denunciar o receio da contaminacao» (1975: 105).
La itdlica es del autor.
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de fronteras internas al arte mas consecuentes. La diferencia es que su «an-
tecesor», a comienzos de la década de 1970, entabla una posiciéon mas «acti-
vista», y menos ortodoxamente tedrica, por desenmascarar los intereses de
quienes defienden la riqueza, los beneficios y, en definitiva, la consagraciéon
estética de la autonomia, en nombre de los cuales se marginaliza una can-
tidad enorme de manifestaciones discursivas de valor literario alternativo.
Esta actitud afirmativa del concepto de literatura marginalizada como
terreno de trabajo intelectual se implementa desde la practica critica. Saraiva
se dedica a construir un aparato metodologico que permita dar cuenta de
las identidades de esta literatura como un cuadro variado de géneros en sus
orientaciones comunicativas, tematicas, de estructuras discursivas y de ideo-
logia muy definidos. Que lo proponga en un volumen de estudios que comien-
za analizando la impronta de las vanguardias indica la decisi6on de trazar un
nuevo terreno, el alternativo a la literatura de legitimacién académica, inte-
grando diferentes manifestaciones de lo marginal que exceden la literatura
popular. Todas y cualquiera de ellas participa de este campo de accion critica.
Basta resefiar alguno de esos analisis de géneros, presentes en sus libros
Literatura marginal izada (1975) y Literatura marginal izada. Novos en-
saios (1980). Para hablar de «revista», comienza con el término y su poli-
semia, y recala poco después en el terreno de la comunicaciéon dramatica,
donde recorta su significado para designar un género teatral reconocido por
toda la gente en Portugal, aunque dificilmente pueda alguno de ellos defi-
nirlo con precision. Y la razon de esta imposibilidad es doble, como doble es
todo punto de vista analitico para Saraiva en este momento: formal (interno)
e ideologico. Por una parte, porque la revista es un género muy flexible, de
estructura abierta muchas veces, oscilante entre diversos c6digos; por otro,
porque sobrepasando las razones estéticas, que llevan a ignorarla y despre-
ciarla, la revista es juzgada con criterios morales y puritanos, justamente
criterios de los sectores de los que el espectaculo revisteril mas se burla.
Remontando lo que, en devolucion al ataque, revela como pobreza de
la critica académica, Saraiva responde con riqueza descriptiva e interpre-
tativa: atiende a elementos estructurales del género, analiza los codigos
semioticos revisteriles (verbales, visuales, musicales), se detiene en la or-
ganizacion del espectaculo a partir de las relaciones y los vinculos entre
los actores y otros agentes. Ademaés, recorre la preferencia de este género
teatral por microunidades o escenas yuxtapuestas (los sketches, los mo-
nologos); su preocupacion por la actualidad, con sus peculiares formas de
construir referencia al pasado; su exploraciéon de registros comicos y sati-
ricos. No conduce a terrenos populistas ni miserabilistas la ideologia del
género; admite su intrinseca ambigiliedad, su intencionalidad basicamente
distractiva, y no reflexiva, pone al descubierto su mas que seguro machis-
mo —no es casual, insintia, que ninguna mujer se dedique en Portugal a
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escribir revista, y probablemente esa afirmaciéon pudiera comprobarse en
mas de un circuito teatral de otros paises, incluyendo el nuestro—.

La btsqueda del funcionamiento del engranaje creativo en formas bre-
visimas y extremadamente marginalizadas —que dificilmente fueran cali-
ficadas como literarias—, como el caso del graffitiy el de las erratas, arroja
observaciones sorprendentes.

El graffiti como «literatura de retrete» alude, por su costado més amplio,
auna tradicion de textos escatologicos. No obstante, es leido como literatura
corriente: tal la forma que encuentra Saraiva de provocar su extrafamien-
to y su descripcion, y la manera en que logra integrarlo a una percepcion
de sus elementos transgresores. La excusa es la recopilacion O Guardador
de Retretes de Pedro Barbosa (Porto, s/e, 1976); a partir de ella, comien-
za una inspecciéon minuciosa de sus particularidades. Se trata de textos no
producidos necesariamente, aunque si destinados a ser consumidos, en un
lugar especifico, lo que define su brevedad, asociable a formas usadas en
episodios de comunicacion rapida, como los aforismos, las anécdotas, las
adivinanzas, y a su vez emplazados en soportes especiales, definitivos, que
se prestan a la contemplacion méas que a la manipulacion, ya que todos ellos
son soportes verticales: paredes, puertas, azulejos... conforman una expe-
riencia que Saraiva describe como de «funcionamiento bidimensional».
Aunque no refiera a la nocién de dispositivo, rescata la experiencia de lectu-
ra doble, la de la cadena verbal y la de 1a imagen de texto (su materialidad),
al mismo tiempo; son verdaderos «textos-graffiti». Su marginalizacioén
se completa en su peculiar nocion de autoria, que no esta declarada ni es
reclamada por los lectores. Puede tratarse de textos anénimos o colectivos,
que se abren a diversas contingencias que los reducen, los rehacen, los
actualizan, los amputan, en nombre de una totalidad tan ajena que les
resulta inaprehensible (Saraiva, 1980: 105). No tienen claros ni su origen ni
su destino; son «verdadeiros 4tomos de um livro-mosaico, infinito» (ibid.).

Pensar la errata casi independientemente, como produccién analiza-
ble, seria descabellado si no se formulara también, con brevedad y au-
dazmente. Asi lo hizo en su articulo «Quem tem medo da gralha?», ori-
ginalmente aparecido en 1970. El miedo aludido en el titulo da cuenta
de uno de los mayores atractivos que, para Saraiva, ofrece la literatura
marginalizada: se la teme, y es por esto que descorrer el velo del temor es
desenvainar el aparato de las censuras y las discriminaciones, y qué mejor
que un género asociado al «acto fallido» para hacer hablar estos traspiés
del inconsciente y de la cultura que incluso, vistos a través de los prismas del
psicoanalisis y de la sociologia, no resultan patrimonio de unos pocos, sino
«fealdad» de la humanidad misma.

A diferencia de los franceses y los ingleses, que acufiaron términos menos
figurados —coquille ‘cascara’, ‘caparazon’ y misprint, respectivamente—, los
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portugueses denominan a la errata con el nombre de un ave agorera (gralha
‘grajilla’), lo cual resulta ain mas oportuno y sugerente. Asomarse a la errata
es ingresar en el «reino del error», como manifestaciéon de lo inesperado y de
lo involuntario, y a una dimensién reveladora de alguna verdad.

Si solo nos atuviéramos a la concepcién de la autoria convencional, una
errata no pertenece al escritor o, en términos generales, al firmante sino
a los tipografos, que solo son los responsables de la materializacion del
texto, pero no del texto en si. Este limbo de la conciencia y del espacio en
el que tiene lugar la ocurrencia de la errata barre, de muchas maneras,
la idea de un individuo responsable intelectual y legalmente de un texto
importuno: «Sancdes injustas, vitimas inocentes —diga-se de passagem.
Porque as gralhas sdo como a 4gua. Ninguém diga: desta gralha nao provarei»
(Saraiva, 1975: 151).

Extrafia alianza entre la creatividad y la técnica, Saraiva lee ese supues-
to fallido como efecto de comicidad, que explota a raiz de lo imprevisto, y
que da un permiso de lectura estética y literaria del fenémeno: en la errata
caben todos los matices de la expresividad, dice (ibid.: 148), solo que los
matices de lo comico son los que mejor le sirven, o a los que mejor ella
sirve. A su vez, y extendiendo esta mirada literaria, la errata se manifiesta
describible, clasificable como un género. En este caso, lo llamativo es que
un procedimiento dominante sea al mismo tiempo masivo, ya que se trata
de manifestaciones puntuales y acotadas. Asi, reconoce erratas fundadas
en: a) el cambio involuntario de letras, especialmente de vocales; b) la per-
muta de letras o de algoritmos como las fechas; c) el agregado de letras; d)
los «prodigios de la supresion»; €) la intromision de una o més lineas de
un texto en otro. La taxonomia, asi como el género, es el excedente de unas
practicas concretas, histéricas y profesionales, donde Joyce convive con los
habitantes del taller de imprenta y tipografia: «Que o diga James Joyce.
Sabe-se, com efeito, que algunas das suas melhores invenc¢oes lhe foram
oferecidas, em provas, pelos tipografos e pelas types» (ibid.: 146).

Asi, entonces, la mencién de la errata como fenémeno con una logica
propia de existencia —por mas azarosa que esta sea— forma parte de dos
esferas opuestas del mundo impreso. Por un lado, la del periodismo: queda
pendiente continuar la tarea de Saraiva, y relevar cuantas secciones en los
periodicos y las revistas del siglo XX y de lo que va del XXI se dedicaron
a «cazar» erratas para republicarlas, compartirlas con sus lectores —que
tal vez las habian pasado por alto en la edicién original—- y darles estatura
humoristica. Actualmente, el periédico Barcelona sostiene una seccién con
estas caracteristicas, denominada «DXT [dixit]», poniendo en circulaciéon
—una vez mas— este tipo de autocitas periodisticas con finalidad satirica.
Por otro lado, el azar y las combinaciones arbitrarias de estas gralhas son
entendidas como terreno de experimentacion y valoradas por un autor
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paradigmatico de esta tendencia de las narrativas autonomizadas, como
James Joyce... El concepto de literaturas marginalizadas asi se asume en
el amplio espectro que recorre las literaturas populares, mediaticas y altas.

¢Cudntos de estos repasos por la rica productividad de los géneros que
Saraiva se intereso por estudiar no forman parte ya de nuestro horizonte
de expectativas? ¢Cuanto nos sorprende hoy en dia que se hagan congresos
acerca de la historieta o el tango, o se compilen graffitis, o se reivindique
una «literatura de las malas palabras» en un Congreso de la Lengua?

LA INVESTIGACION DE LA LITERATURA MARGINALIZADA
EN LA ARGENTINA

Antes de detenernos en esa productividad actual, cuyo panorama es una
tarea complejisima dentro de los nuevos marcos analiticos que la contienen
—y que, como proponemos en el apartado «Este libro», intentamos abordar
desde algunos casos especificos—, desplazamos el eje geografico dentro de
esa «larga década de 1960»8 que habito Saraiva hacia los estudios locales de
las literaturas marginales, también en un momento inaugural.

Los medios introdujeron sus mediaciones en la vida cotidiana a través
de formas especificas de la industria cultural: desde el radioteatro a la ico-
nografia publicitaria, desde las series televisivas al blog, lo masivo se in-
troduce actualmente en el campo artistico, permeando formas populares y
cultas a través de nuevas y renovadas tecnologias y, por medio del consumo,
las distancias sociales y culturales. Todos estos géneros no dejaron de ser
atendidos por algunos investigadores argentinos desde finales de los afnos
sesenta.

Por supuesto, las esferas de actuacidn critica eran variadas y desborda-
ban los claustros académicos hacia la divulgacion editorial y periodistica,
aunque en algunos casos aquellos espacios universitarios prestaran cre-
denciales de legitimidad, o constituyeran una suerte de terreno enemigo al
que habia que arribar y ocupar con los nuevos objetos de estudio.

8. Tal como la propone Fredric Jameson en «Periodizando los 60» (2014 [1984]).
Para este critico norteamericano, los sesenta fueron un momento de «emision in-
mensa e inflacionaria de crédito superestructural» que, dentro de la unificacion del
campo en planos de accidn politica, econdmica y de desarrollos de la teoria y de la
cultura, significaron un despliegue y liberacién extraordinarios de energias sociales:
revolucionaria, contracultural, con nuevos sujetos y nuevas formas de lucha. Se ani-
ma a pensar no en términos de periodizacién tradicional, sino en el marco de una dé-
cada que prolonga hacia atras y hacia adelante, entre los movimientos de descoloni-
zacion de 1958 y los golpes de Estado y econdmicos concentrados entre 1972-1974.
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Buena parte de los nombres que se afianzaron o se iniciaron en ese mo-
mento no solo se interesaron en la conceptualizacion de la categoria que in-
tentan relevar estas paginas, sino que asumieron —implicita y espontanea-
mente, por intereses propios— la consigna de que trabajar con las literaturas
marginales implica asumir un conjunto diverso y heterogéneo de produc-
ciones culturales (de la «alta» y la «baja» cultura), y desplegarlas como un
abanico de géneros que conforman una familia de fendmenos, y que incluso
emparentados podian arrojar luz sobre la nueva sensibilidad de época.?

De este modo, a fines de la década de 1960 y principios de la siguien-
te comenzo6 en la Argentina a vislumbrarse un interés por estos géneros
no consagrados dentro de la literatura oficial o dominante. En 1967, Oscar
Masotta publicaba su libro El pop art, al afio siguiente firmaba con Enrique
Lipszyc el catalogo de la Primera Bienal Mundial de la historieta —organi-
zada en el Instituto Di Tella de Buenos Aires— y en 1970 daba a conocer La
historieta en el mundo moderno.

Quien tuvo una sorprendente comprension del interés que ofrecian
estos géneros excluidos fue Eduardo Stilman (1939-2011), cuando comenzo
a difundir, bajo la érbita de Brujula, la editorial que él mismo fundo, la
literatura vinculada al humor negro y absurdo rescatada de las vanguar-
dias histéricas europeas y (en menor medida) locales. Fue una manera de
responder a ciertas formas de alienacion contemporanea: volver sobre una
funcién desautomatizadora de la literatura respecto de la vida social, ahora
desde una actitud divulgadora de las formas artisticas de ruptura, aunque
vinculadas con una estética «menor»: la literatura humoristica.

Stilman fundé dos colecciones en las que imprimié su capacidad de con-
crecion editorial con una doble faceta de divulgacion de la literatura margina-
lizada y de provocacion cultural: la denominada Biblioteca de las Cuestiones
y Breviarios de Informacion Literaria. Para la segunda de ellas, compil la
antologia El humor absurdo. Antologia ilustrada, en 1967, que compartia
catalogo con Guillaume Apollinaire, Ramén Gomez de la Serna, Jonathan
Swift y Marcel Schwob, entre otros. Como una peculiaridad de concentrar
diversas funciones editoriales, la propuesta de Stilman para esa antologia

9. Cfr. Susan Sontag: frente al paradigma de la novela (modernista) como articulador
de la experiencia estética, la «<nueva sensibilidad entiende al arte como extension de
la vida -y, por ello, entiende la representacién de (nuevos) modos de la alegria-. Y
aqui no hay necesariamente una negacion del papel de la evaluaciéon moral. Solo ha
cambiado la escala; se ha hecho menos basta, y lo que sacrifica en expresividad dis-
cursiva lo gana en justeza y fuerza subliminal. [...] Una gran obra de arte no es nunca
simplemente (ni siquiera fundamentalmente) un vehiculo de ideas o de sentimientos
morales. Es, antes que nada, un objeto que modifica nuestra conciencia y nuestra
sensibilidad, y cambia la composicién, si bien ligeramente, del humus que nutre to-
das las ideas y todos los sentimientos especificos» (2005 [1965]: 385).
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podria rastrearse en los autores elegidos, pero basta con leer la contrata-
pa, un verdadero manifiesto que une estética y politica, para comprender la
apuesta por esta zona de la marginalidad:

El absurdo ha irrumpido en la vida del hombre moderno, y de esta irrupciéon
han surgido no solo algunas de las manifestaciones mas importantes del
arte de nuestros dias, sino una renovada conciencia humoristica, capaz de
agitar con su poder subversivo nuestra mente, abriendo panoramas insospe-
chados y nuevos frentes de lucha (Stilman, 1967: contratapa).

Su antologia El humor negro, aparecida en dos tomos, tuvo dos ediciones
entre 1967 (tomo 1) y 1969 (tomos 1y 2). Si el prologo al primer tomo refuerza
el poder subversivo de la «actitud humoristica», que es el de «la inteligencia
en libertad buscando lacida, desesperadamente, sus fines» (Stilman, 1969:
15), el segundo presenta una apertura a los discursos literarios en conviven-
cia con los no literarios, para afrontar las acusaciones de inmoralidad que
pesan sobre los contenidos de este tipo de humor, y en general sobre la lite-
ratura que resulta marginalizada en nombre de restricciones morales. Dos
partes; una que agrupa —bajo el rubro arbitrariamente titulado «La ficcion»—
fragmentos de Maquiavelo, Fourier, Carlyle, Dickens, Lombroso, Prévert y
otros; una segunda —con el titulo «La realidad supera a la ficcion»— propone
textos recortados de areas como el psicoanalisis, las necrologicas, el arte pu-
blicitario, la cancién popular, understanding media, el cuarto poder, la poli-
tica internacional, entre las principales, dando cuenta en esa miscelanea de
que los defensores de las literaturas marginales operan desde la oposicién
entre la «alta cultura» y el resto de los textos culturales (literarios y no), que
se agrupan para enfrentarse con mayor contundencia a los privilegios de la
primera. En este caso, los hechos horrorosos y macabros, demuestra Stilman
por yuxtaposicién y contraste, «son producidos més facilmente por quienes
fabrican la Realidad que por quienes fabrican la Literatura» (ibid.: 10).

El cuadro de los intereses de Stilman superaba desde el comienzo, sin
embargo, el panorama internacional y los géneros del humor. Su sello edi-
torial ofrecia, también de su autoria, Historia del tango, una Antologia del
verso lunfardo (ambos de 1965) y, en coautoria con José Gobello, Las letras
del tango de Villoldo a Borges (1966).1° El primero de los textos mencio-
nados se compone de dos partes: un articulo panoramico y un diccionario

10. Esta antologia representd la continuidad de la colaboracion entre los dos es-
tudiosos, que habia comenzado con la edicidon de Didlogos de Villoldo (Freeland,
1964). En ambos casos, puede suponerse que la tarea de Gobello se cifid a la con-
feccién de los respectivos glosarios.
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de los nombres mas representativos (cantores, compositores, letristas). En
la Antologia tanto se incluyen poemas anénimos como composiciones fir-
madas de la primera mitad del siglo XX, donde sobresalen las de Yacaré
(Felipe Fernandez), Carlos de la Pta, Ivan Diez y Juan Bautista Rimoli
(Dante A. Linyera). El tercer titulo es también de caracter antologico, se
compone de cincuenta letras, desde «La morocha» (1905) hasta «Alguien le
dice al tango» (1965). Cabe agregar la importante labor que desempenaron
por aquellos mismos afos Luis Soler Cafias (1918-1984) y el propio Gobello
(1919-2013) en la difusion de la literatura lunfardesca en verso o prosa y de
las letras de tango —géneros marginales y por ese entonces también margi-
nalizados—. Prueba de ello son, entre otras obras, Primera antologia lun-
farda (1961, firmada por ambos), Origenes de la literatura lunfarda (1965)
y Cuentos y dialogos lunfardos (1965) de Soler Cafias, Nueva antologia lun-
farda (1972), los seis volamenes de Tangos, letras y letristas (1979-1996) y
el monumental Letras de Tango (1997) de Gobello.

Entre la poesia popular urbana y el humor absurdo, entre Villoldo y
Kafka o Cortazar, Stilman comenzaba ademés a pergefiar uno de sus pro-
yectos de traduccion mas ambiciosos: los libros de Alicia, de Lewis Carroll.
Iniciada la tarea en 1968, bajo el aliento de amigos como Tomés Eloy
Martinez y Alberto Girri, Ediciones de la Flor los public6 ilustrados, y pro-
logados por Borges, con un estandar de traduccién y notas comparable a la
prestigiosa edicion de Martin Gardner, en 1998.

Sin mezclarse con los espacios de la academia, Stilman es una de las
caras de la modernizacion de los sesenta en el campo cultural argentino, y la
muestra de como un critico que se dedica a las literaturas marginales puede
ocupar él mismo ese lugar de produccién. En una orientaciéon similar de in-
tervenciones a través de la actividad editorial (traducciones, prologos, antolo-
gias) pueden mencionarse nombres como Elvio Gandolfo (1947) y Jaime Rest
(1927-1979). Este Gltimo realiz6 una incansable labor, primero participando
en distintos proyectos del Centro Editor de América Latina (CEAL) —fundado
por el mitico Boris Spivacow en 1966—; luego como editor, traductor, prolo-
guista y anotador en Ediciones Librerias Fausto. Como autor de Literatura
y cultura de masas (1967), la tarea de este estudioso, de quien Maximiliano
Crespi dice que «escribia sobre “alta literatura”, del mismo modo que lo hacia
sobre las voces del tango, la historieta de Jules Feiffer, el cine de Ingmar
Bergman, las letras de John Lennon o la pena de muerte» (2010: 3), ha sido
cuantiosa y por demas fructifera en el campo de las literaturas marginales,
al recuperar decenas de textos excluidos u olvidados de los siglos XIX y XX.1*

11. Para mayores detalles sobre los aportes de Rest, cfr. Crespi, 2010.
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La mencion al CEAL nos lleva al reencuentro con Jorge B. Rivera y al en-
cuentro de Anibal Ford (1934-2009) y Eduardo Romano (1938), pues los tres
coincidieron, a comienzos de los afios setenta, en varias colecciones de esa
editorial. Como se adelanto, Rivera, Ford y Romano fueron autores de algu-
nos de los fasciculos de la serie Las literaturas marginales de la Historia de
la Literatura Mundial, entre 1970 y 1972. Pero ademas participaron activa-
mente en otras colecciones, como la Biblioteca Basica Universal y la segunda
version del capitulo «Historia de la Literatura Argentina (1979-1983)», diri-
gida por Susana Zanetti, donde cada fasciculo se acompafiaba con un titulo
de la Biblioteca Argentina Fundamental anotado y con prélogos ad hoc.

En 1970, el CEAL lanz6 la coleccion de libros La Historia Popular. Viday
Milagros de Nuestro Pueblo —dirigida primero por Horacio Achéaval y luego
por Josefina Delgado—, cuyos titulos reflejaban un manifiesto interés por
reconstruir y analizar la cultura popular argentina. En ella participaron
Ford y Rivera.'? Este tltimo también aport6 dos volimenes (La bohemia
literariay El folletin) a otra coleccion de CEAL, La Vida de Nuestro Pueblo.
Una Historia de Hombres, Cosas, Trabajos, Lugares, donde Patricia Terrero
escribi6 El radioteatro; Emilio Corbiere, Centros de cultura popular; y
Ricardo Horvath, Los rockeros, entre otros titulos.!3

En resumen, Rivera, Romano y Ford trabaron una fuerte amistad en el
Centro Editor, afianzada por un modo de entender la cultura en general y
la cultura argentina en particular. Conformaron asi un «colectivo no dema-
siado estable, que comienza a aparecer individualmente o de a dos —jamés
firmaran un trabajo de a tres, hasta que juntos editen Medios de comu-
nicacion y cultura popular en 1985— [...]» (Alabarces, 2008: 266). Como
sefialé Jorge Lafforgue al describir este volumen conjunto de articulos de
Rivera, Ford y Romano, la productividad de estos «trabajadores de la cul-
tura» —utilizando la expresion con la que se refiere a ellos— tuvo momentos
estelares entre 1971y 1973, y luego del paréntesis de la dictadura.

12. Ademas de volumenes consagrados a determinados periodos o hechos histori-
cos (De la Torre y los frigorificos, La revolucion del 90, Eva Perdn, La conquista del
desierto, Los anos 30, E/ 17 de octubre, El peronismo y la iglesia, etc.), esta coleccion
semanal de libros ilustrados dedicaba varios de sus titulos a analizar temas socia-
les: El atorrante, Las carceles, La delincuencia, La mala vida, Villeros y villas miseria.
Rivera escribié Los bohemios y, con el pseuddnimo de Jorge Paez, E/ conventillo, E/
comité y Del truquiflor a la rayuela. También hubo libros sobre escritores, poetas,
artistas y géneros marginalizados: Homero Manzi de Anibal Ford, E/ tango y Car-
los Gardel de Blas Matamoro, Discepolin de José Barcia, Roberto Arit de Eduardo
Gonzalez Lanuza, Florencio Parravicini de César Tiempo, La poesia lunfarda de Luis
Ricardo Furlan, E/ humor escrito de Alberto Broccoli y Carlos Trillo.

13. Acerca de la labor desarrollada por el CEAL, pueden consultarse: Gociol (2008
y 2010), Bueno y Taroncher (2006) y Maunas (1995).
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Pero en 1973, con la asuncion del presidente Campora, los tres acceden a
cargos docentes en la universidad. En la carrera de Letras de la Universidad
de Buenos Aires, Ford dicta Introduccion a la Literatura, y Romano y Rivera
se hacen cargo de la materia Proyectos Politicos Culturales, propuesta por
ellos mismos, en la que las literaturas marginales encuentran su lugar
por primera vez en los estudios universitarios de la Argentina. A propdsito
de esta experiencia, sefala Laura Vazquez, cuando resefia el modo en el que
la historieta se convierte en objeto de investigacion:

Y si bien los abordajes resefiados dan cuenta de una relacion intelectuales/
historieta por fuera de los circuitos institucionales formales (universidad,
fundaciones) el medio también tuvo su repercusion en el contexto académi-
co. Junto a otras «literaturas marginales», la historieta se torna un objeto
susceptible de analisis para la curricula universitaria. Especificamente, la
historieta es incluida en el Programa de la Citedra de Literatura Argentina
«Proyectos politicos culturales» (1973) dictado en la Facultad de Filosofia y
Letras, a cargo de Eduardo Romano y Jorge Rivera. Estos enfoques recortan
el lenguaje de historietas sobre un fondo de intereses comunes: el periodis-
mo, el tango, los guiones de cine, el relato policial, el humor grafico, el folle-
tin, la cancién popular, la gauchesca, las biografias de figuras populares y los
libretos radiales. De este modo, la historieta como un «objeto mas» de los es-
tudios en clave peronista y populista, permite interpretar la cultura popular
como portadora de una cultura nacional que la izquierda habia subestimado
0, por lo menos, pasado por alto (2010: 14-15).

La experiencia de llevar a las aulas universitarias esta linea de trabajo cul-
miné en 1975, pero importa recordarla, pues constituye el primer intento
de «incorporar al anéalisis los textos de la cultura de masas, como lugar
crucial donde se despliega la sociocultura contemporanea» (Alabarces,
2008: 269). Durante la dictadura (1976-1983), Rivera, Ford y Romano
proseguirian trabajando sobre distintos géneros marginales y marginali-
zados, y el producto de esa labor seria compilado en el volumen Medios
de comunicacion y cultura popular, donde ademas de algunos fundantes
textos tedricos se encuentran andlisis sobre los medios masivos, el radio-
teatro, el teleteatro, la historieta, el humor grafico, Discépolo y Manzi,
Cortez y Serrat, Borges en la Revista Multicolor de los Sabados, los textos
de Juan Mondiola, la crénica periodistica, la relacion entre literatura y cine.
Todo este universo marginal y marginalizado, a partir de 1983 encontro
nuevamente su espacio —ahora si, definitivo— en la universidad. En 1985,
Eduardo Romano se reintegro a la carrera de Letras hasta llegar a ser pro-
fesor titular de Literatura Argentina. La apertura de la carrera de Ciencias
de la Comunicacién, también en la Universidad de Buenos Aires, en 1988,
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permitié que cada uno de ellos encabezara su propia catedra: Ford tomé a
su cargo Teorias y Practicas de la Comunicaciéon II; Rivera, Historia de los
Medios; Romano, el Seminario de Cultura Popular. Desde estos lugares,
se constituyeron en referentes dentro de los &mbitos académicos. A partir
de ese momento, «lo que habian construido como conocimiento marginal
y periférico a las academias y los saberes legitimos podia ocupar, gracias a
ellos, las bibliotecas y las universidades», como sefiala Alabarces (2014: 3).

Este mismo autor no exagera cuando, en su articulo «Un destino
sudamericano. La invencién de los estudios sobre cultura popular en la
Argentina» (2008), postula que estas tres figuras son quienes inventaron,
en nuestro pais, un campo en el que se intersectan la cultura popular y la
cultura de masas y que, en términos de Saraiva, no seria otra cosa que el
campo de las literaturas marginalizadas.'4

Si bien las lineas siguientes fueron escritas con relacion a Rivera, descri-
ben esencialmente la propuesta de la linea de trabajo conjunta compartida
por aquel con Ford y con Romano:

Rivera logra hacer un aporte fundamental al estudio de la historia de los
medios en la Argentina, haciendo funcionar a la literatura, el periodismo,
el cine y la historieta en su mismo universo cultural. [...] Cuando en los 70
la critica frankfurtiana denuncia a los medios de ser, inicamente, agentes
ideoldgicos del imperialismo, Rivera logra expresar una concepcién distinta
que valora a la industria cultural por su capacidad inclusiva de los sectores
medios y populares. Si bien la vida no le alcanz6 para terminar de recons-
truir la historia de los medios masivos de comunicacién, como si pudo hacer
con la historieta, el periodismo cultural y la profesionalizacion del escritor,
sus multiples trabajos son indispensables para entender el presente y lo que
el acceso y la democratizacion a esos medios significan (Martin, 2012).

Nuevamente recurrimos a Alabarces (2014: 1) para resumir en una frase
el aporte de Rivera, Ford y Romano: lo que supieron hacer fue «mirar
con atencion la produccién simboélica de y destinada a las clases popula-
res». Felizmente, varios académicos contintian la tarea de los precursores:
Nora Mazziotti, el propio Alabarces, Mirta Varela, Libertad Borda, Laura
Vazquez, Mariana Conde y Andrea Matallana, entre otros.

Como proyeccién de este ingreso de los géneros marginalizados en sede
académica, Juan Sasturain (1945) public6 diversos articulos, algunos difun-
didos en esa sede y otros dedicados a los grandes publicos de las revistas

14. Para ampliar esta perspectiva, cfr. Barrio, 2014.



LA CATEGORIA DE LITERATURA MARGINALIZADA... 37

que dirigi6. En 1979 apareci6é «Sobre historietas y literaturas marginales»,
en simultaneo con discusiones que de forma més intensiva venia instalan-
do Jorge Rivera en sus diversas producciones criticas. Si bien para Oscar
Steimberg (1936) la historieta es un género artistico pero también marginal,
e incluso sometido a procesos de «autoinferiorizacion» (2013 [1977]: 44) v,
por lo tanto, da por valida una inestabilidad y una ambivalencia intrinsecas,
Sasturain en esta oportunidad prefiere acentuar la apuesta por la margina-
lidad para instalar de manera mas contundente el debate e insinuar no solo
la categoria, sino una posicion que exige un replanteo del mapa institucio-
nal de la literatura. Para estudiar la historieta analiticamente, entonces, el
primer encuadre tiene que ver con el estatuto de la marginalidad; el segun-
do, con la inserciéon dentro del mapa cultural argentino. Respecto del pri-
mero, Sasturain define la literatura marginal como «una gama casi infinita
de textos que navegan en una tierra de nadie critica, vulnerables al vapuleo,
heterogéneos participes de una gran bolsa de residuos. Residuos, recortes:
lo que sobra de las categorias reconocidas y establecidas» (1995 [1979]: 48).
Esta «tierra de nadie critica», sin embargo, podria pensarse no por ne-
gligencia que implica la metafora, sino por su aspecto activo: las operaciones
de exclusion, pasadas en limpio por el mismo Sasturain, que confirman el
acento en la marginalizacién como proceso propuesto por Saraiva. ¢Cuéles
son esas operaciones? 1) La descalificacion del lector —que resulta, asi, in-
fantilizado, evasivo—; 2) la descalificacion del medio —las producciones que
viven de la oralidad, como el caso de la cancion—; 3) la descalificacion del
género, acercandolo a la nocién de entretenimiento; 4) finalmente, la des-
calificacion de los textos, que no preservan el lugar lingiiistico y libresco
cuando acceden a formas mixtas de composicion (imagen y palabras, dibujo
y escritura, imagen y escritura) o caen en efectos fragmentarios exigidos
por las publicaciones graficas que los albergan. La respuesta, entonces, dice
Sasturain, consiste en desplegar determinadas acciones criticas, esto es:

[...] clasificar, rescatar, clasificar y definir sistematicamente un conjunto de
mensajes heterogéneos cuya identidad y naturaleza aparecen vagamente in-
sinuados; revelar los mecanismos de exclusion y segmentacién cultural que
realiza La Cultura mediante los cuales se apropia de determinados produc-
tos y desplaza otros (ibid.: 50).

Habiéndose asentado las bases, tal como se describid, atin es muchisimo
lo que falta hacer en relacion con las literaturas que nos ocupan. La valori-
zacion de las practicas escriturales marginales y marginalizadas implica,
ademas, la doble posibilidad de dimensionar lo que estas tienen de pro-
puesta contracultural y reestructurar el campo literario en funcion de estas
intervenciones criticas.
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¢CUANTOS MARGENES?

Un balance preliminar de los aportes de literatura marginal y literatura
marginalizada puede asumir, debido a las distancias geograficas y tempo-
rales, tanto el gesto del rescate como el del homenaje. No es menor, de todas
formas, la tarea de buscar continuidades y percepciones de innovacion en
tiempos que excedan el presente, productor por excelencia de terminologia
especifica, en el marco de una explosion de la teoria y su conquista (que es
fundaci6én) de todos los terrenos de indagacion concebibles.

La eleccion de categorias y perspectivas para nuestro trabajo de in-
vestigacion en la cultura argentina esta relacionada con unos recorridos
histéricos que resultan insuficientes, hasta el dia de la fecha, respecto de
fen6menos atn no relevados, o bien abandonados desde hace afios en fun-
cion de estrechos limites de caAnones que tendieron a cerrarse con una falsa
suficiencia sobre una versién muy limitada de autores y obras que esperan
ingresar a la esfera de la valoraciéon académica. En funcién de esas areas va-
cantes de la exploracion, la perspectiva de la marginalidad nos prest6 una
Optica revisionista y generadora de preguntas que pueden extenderse con
sentido histérico amplio y no clausurado, ya que los fenémenos del presente
que invitan a ser descubiertos ingresan en esa continuidad.

La categoria de literatura marginal fue una necesidad, hacia fines de
la década de 1960: la de subsumir una serie de producciones verbales, vi-
suales, performaticas en una denominaciéon que es, fundamentalmente, un
acto de reconocimiento y un intento de «inclusion en la diversidad» de unas
manifestaciones heterogéneas, hibridas y flexibles que la institucion litera-
ria —sometida a un proceso de modernizacién que cuestionaba sus propias
definiciones— dudaba en considerar. Cuando Arnaldo Saraiva se inclin6 por
esta categoria tuvo en cuenta que se trataba de encontrar un denominador
comun entre la literatura popular, la de masas, la contracultural y 1a de van-
guardia. Incluso, recuerda en su proélogo a los Novos ensaios (Saraiva, 1980:
6), la nocién de marginal funciona como fourre-tout, como cajén de sastre.

No es casual, entonces, que buena parte de los trabajos criticos sobre
literaturas marginales contemplen trabajar mas de un género, o busquen
familiaridad en sus modos comunes o equivalentes de produccion, teméa-
tica y comunicacién-distribucion: literatura marginal, asi, se define como
todo-lo-que-no-es-literatura-oficial.

¢Cuando una literatura marginal deja esta condiciéon? Una literatura
marginal dejara de serlo cuando entra en el gusto general, en los dominios
oficiales de la cultura, cuando deja de ser lugar exclusivo de encuentro y de
reconocimiento de grupos especificos (ibid.). Esto es lo que la sociologia
cultural relaciona con la legitimacion y, eventualmente, la consagracion,
pero que el critico portugués da por sobrentendido como parte de la historia
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mas visible y mas aceptada por todos. Silo que interesa es el estado anterior,
es decir, el de la condicion de «literatura marginal», el estado ulterior no
deja de ofrecer aristas interesantes, como nuevo médulo del rompecabezas
cultural, que puede observarse desde las dos ultimas décadas en particular.
La manera en que son saludados ilustradores graficos como Oski exponien-
do en el Museo de Bellas Artes (2013), el catalogo y la concepcion de edicion
de libros de Eloisa Cartonera, o el concierto de Litto Nebbia, la figura méas
representativa de los inicios del rock nacional, en el Teatro Colén (2015)
habla no solo de un nuevo orden en el que la distincién «alta/baja cultura»
ya es un hecho histérico —en el sentido de superado— (Huyssen, 2007), sino
también de que la literatura marginal entra en los dominios de la cultura
oficial, como proponia Saraiva, exhibiendo sus credenciales de marginali-
dad, desde las cuales desafia a profundizar la inclusion de lo diferente que
quiere seguir siéndolo.

Es menos dificil en cambio, aseguraba Saraiva (1980: 6), saber por qué un
texto es marginalizado; lo es por razones de ideologia estética, y/o de ideo-
logia politico-religiosa, o bien por una economia de mercado editorial y de
distribucion de los textos. Si presenta esta nueva categoria —inédita respecto
de otros criticos— es porque deja al descubierto los principales pardmetros
para redefinir y comprender la categoria de literatura marginalizada, que
son basicamente dos: 1) el sefialamiento de una actividad de marginalizar
y un autor, objeto y/o medio sobre el que recae la accién, y 2) su caracter
provisorio.

Marginalizado es el participio pasivo de marginalizar —verbo denomi-
nal no incluido en el DRAE, originado en el sustantivo marginalizacion—.
Entendemos que no significa lo mismo que marginacién. La marginacién
puede ser activa, y en ultima instancia puede dar cuenta de una posicion
deliberada: en el caso de la literatura, un escritor de vanguardia puede pro-
ducir adrede un texto marginal. En cambio, la marginalizacion es, a todas
luces, pasiva. La literatura es, en consecuencia, marginalizada —dejada en
los méargenes— por otro, que nunca es el autor. La manera en que la margina-
lizacion deja ser captada permitiria reconocer fenémenos de exclusion casi
absoluta; si la literatura marginal ha hecho en muchos casos un recorrido de
incorporacion, la marginalizada es la que, siempre desde un punto de obser-
vacion historico definido, no entré todavia y no se sabe cuando entrara, en
los dominios de la cultura oficial.

La nocién del margen culminara portando, asi, unas diferencias de
grado no tan sutiles como aparentan. Desplegando el campo cultural y li-
terario, la literatura marginal encuentra alli un lugar, alejado del centro, o
desafiante de sus valores. La marginalizada, en cambio, sigue en los arra-
bales, esta situada (es situada) en los margenes del campo y no puede tras-
cender la frontera, vive todavia en la intemperie.
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Es mision del critico que elige la denominacion «marginalizada» forzar
la atencion, con su empleo, en el gesto de esa imposicion de valor subordi-
nado. Y también crear conciencia, por otro lado, del hecho de que ademas
el texto marginalizado lo es transitoriamente, que estamos lejos del terreno
de las esencias, y cerca —en cambio— de un campo mdvil de identidades
textuales y culturales para revisar.
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De la ficcién breve al cuento/de la revista
al libro. Los rescates selectivos

Laura Cilento

VARIAS TRAYECTORIAS DE ESCRITORES instalan la pregunta acerca de las re-
laciones entre la actividad editorial y la actividad periodistica, como cam-
pos de publicacion de ficcidon narrativa breve, en el periodo 1900-1910. Te-
niendo cada cual un régimen aparentemente diverso, el hecho de que esta
ficcion breve (coincidente o aproximada al estatuto de «cuento») tenga una
historia muy sesgada como género continda anclandola (més alla, o a raiz
de, su extraccidn periodistica) en la 6rbita de las literaturas marginalizadas.

Excluyendo las recopilaciones y las antologias razonadas, el género
cuento tiene muy poco tratamiento como objeto en las historias de la litera-
tura argentina. Un desarrollo Gnico en su extension (y en su exhaustividad)
es el de Luis Emilio Soto para el tomo IV de la Historia de la literatura
argentina de Rafael Arrieta, editado por Peuser en 1959. Abarca la friolera
de 162 péginas, desde la 287 a la 449, y se dedica al periodo de las pri-
meras cuatro décadas del siglo XX. De alli extraigo esta presentacion del
problema:

[...] abunda el relato breve gracias a la creciente hospitalidad del periodismo.
La exuberancia estaba renida seguramente con la calidad. Nadie se acuerda
hoy de muchas péaginas que un dia fueron celebradas en el club o en la tertu-
lia del café donde el mundo de las letras comenzaba a disputar a la politica,
a la bolsa y al teatro los honores de la opinion publica. Numerosos bocetos
y ‘apuntes del natural’ duermen en las colecciones de los semanarios en-
tre el cmulo de notas también ahora de apergaminada inactualidad; otros
fueron rescatados con piedad paternal en algiin libro del que tampoco se
guarda mucha memoria (Soto, 1959: 287-288. La bastardilla es mia).
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En términos generales, cabe evocar la afirmacion de que el libro es la me-
dida de la institucionalizacibn literaria, como afirmaba Adolfo Prieto,! aun-
que en la mirada de Soto, la diferencia entre el inédito y el incorporado al
volumen resulta escasa. ¢Qué balance puede hacerse entre la abundancia
y la exuberancia detectadas, el éxito inmediato, y ese efecto de letargo que
parece atacar a esos cuentos una vez transcurrido cierto periodo, o aun
cuando migran a otros soportes?

Suele admitirse que el cuento esté en el corazon de la encrucijada por
la autonomia y la profesionalizacion, aunque para el periodo en cuestion el
género parece apartarse de una via regia para su legitimacion y se acerca a
un tanteo o un ejercicio:

Incontables vocaciones intelectuales antes de elegir el rumbo definitivo, en-
sayaron la punteria en letras de molde publicando algin cuento. Un suceso
librado a la opinién mundana, a menudo un episodio autobiografico servia
de tema a los narradores ocasionales para hacer las primeras armas en esa
especie de conscripcion del periodismo literario. Futuros médicos y aboga-
dos de fama, sin excluir a los que descollarian como politicos y estadistas,
confiaron al balbuceo del relato corto su experiencia profesional de novicios
en el consultorio, en el foro o en el comité. [...] La codicia del éxito de impro-
visados cuentistas los movi6 a veces a reincidir y hasta a reunir los bocetos
en un volumen. Aunque tales aportes no hayan tenido la virtud de enrique-
cer el género, dieron fe de su auge en nuestro incipiente medio literario. No
faltaron incluso los escritores que con la publicacién de un primero y tinico
libro de relatos pagaron el derecho de ingreso a las letras o, mejor dicho, el
impuesto de transito. En efecto su inclinacion los llev luego a lucir superio-
res actitudes en otros dominios. Entre estos cultores de paso figuraron José
Ingenieros, Eugenio Diaz Romero y Abel Chéneton para mencionar solo al-
gunos (Soto, 1959: 288. La bastardilla es mia).

Ocasionales, improvisados, ociosos pero avidos de fama, quienes proba-
ban la escritura literaria como experiencia desprovista de plan o proyec-
to, proceso audaz y limitado, culminaron creando una masa textual que en
cuanto tal, como fenémeno cuantitativo, desafia los criterios comunes de

1. «Admitida la novedad del espectro de lectura provisto por la prensa periddica,
debe senalarse a continuacién inmediata que la cultura letrada, la cultura del
grupo social y profesional, que se percibia y era percibida como instancia final de
todos los procesos de comunicacion, continud reconociendo en el libro la unidad
vertebradora de su universo especifico [...]» (Prieto, 1988: 14).
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institucionalizaciéon de estéticas y autores en su salto a la historicidad li-
teraria2. Una eclosiéon que sefiala a contrapelo, por otra parte, el proceso
de constitucion del escritor profesional, al tiempo que pone el foco en ese
«impuesto de transito» y permite descorrer el velo de la cara oscura, la del
descarte, de ese proceso de seleccién o autoseleccion, de lo escrito/lo publi-
cado/lo editado.

El proposito es seguir el proceso de ciertos textos ficcionales breves3
como unidad de produccién hasta el volumen de cuentos, trayecto que de-
beria iluminar hasta qué punto resignifican su valor y su funcién, y acceden
a algtin grado de abstraccion como obra literaria.4

Al revisar casos del periodo 1900-1910 en Caras y Caretas (en adelante,
CyC), sobresalen cuatro nombres propios: José S. Alvarez (Fray Mocho),
Martiniano Leguizamén, Horacio Quiroga y Juan José de Soiza Reilly.
Todos ellos publicaron sus textos en las paginas de la revista durante el

2.Baste citar estas reflexiones del «Panorama del cuento» que Beatriz Sarlo ofrecid
para Capitulo. Historia de la literatura argentina, que el CEAL lanzd en 1979, para
calibrar hasta qué punto la perspectiva de la «masa textual» cedié a un proceso
selectivo a ultranza, que reduce a su minima expresién el fendmeno creativo de
este periodo en aras de las abstracciones propias de la canonizacién académica:
«En la historia de la formacién del género narrativo, la novela debera remitirse al
ciclo de la Bolsa y el cuento, decididamente a esa linea que conecta un Unico relato
de Echeverria con Payrd. [...] la cuestidon pasa por dilucidar por qué fueron preci-
samente estos rasgos [representacion realista/preocupacion social y politica] los
gue mayor influencia tuvieron en la formacion del género y los que se encuentran
en el origen de una corriente importante. Porque, ademas, el cuento romantico
tardio es, en la Argentina, de muy escaso valor literario; y el cuento fantastico que
comienza a escribirse en las ultimas décadas del siglo pasado no puede interesar
en la evolucién del género. Parece claro que /a mejor tradicion literaria argentina
sigue una linea fracturada que, en el siglo pasado, une a Herndndez con Payro, a
Sarmiento con Fray Mocho y encuentra un mojon inicial en 1838» (Sarlo, 1979: 27.
La bastardilla es mia).

3. El concepto de ficcidon breve, en el marco de la publicacién periddica, abarca
todos aquellos textos narrativos de ficcion, que van desde el rango de la anécdota
dialogada hasta el cuento moderno de autor. La amplitud de las propuestas de lec-
tura de las revistas como Caras y Caretas avalaba la prueba de féormulas y la com-
pulsa por su reconocimiento daba la medida de la experimentacion con los nuevos
géneros (el cuento fantastico) o con los tradicionales (relatos costumbristas, leyen-
das o tradiciones histdéricas). El marco general acerca de esta publicacion, asi como
el apartado acerca de Martiniano Leguizamdn, tuvieron una primera perspectiva de
analisis en mi tesis doctoral «Aspectos populares del fantasy en la literatura rural
del Centenario: intervenciones modernas en la construccion de la tradicion» (direc-
tor: Osvaldo Pellettieri. UBA, 2010-2012).

4. Continuando con las especulaciones «neohistoricistas» que conciben la institu-
cionalizacién literaria como pérdida del aura o contexto original (Dupont, 2001),
o0 como concepciéon platdnica que abstrae el texto de su existencia material de
impreso-sujeto-al-cambio (Chartier, 2006).
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periodo, y luego armaron un volumen con una parte selecta de esa produc-
cion.5 En virtud del momento, del tiempo y las circunstancias en las que
aparece el conjunto editado, se subdividen los casos.

Por una parte, Los Cuentos de Fray Mocho (1905-1906) y Alma nativa
de Martiniano Leguizamén (1906) revelan una mayor inmediatez entre su
existencia periodistica y su acceso a la ediciéon. En oposicion, los textos de
los otros dos autores muestran mayor distancia respecto de su llegada edi-
torial al volumen (en 1914 y 1917).6 Cabe considerar los dos primeros como
parte de un momento diferenciado en la relacién publicacién/edicién. Un
momento que permite desplegar, a partir de esos dos casos, la trama que
teje una gran dinamica modernizadora, pero también un mapa de los tan-
teos, de los pasos dados, de las decisiones, de las apuestas estéticas en el
marco de la profesionalizacion durante las primeras décadas del siglo XX.
Alvarez y Leguizamoén coinciden en el mismo origen entrerriano y genera-
cional; ambos, ademaés, estuvieron sometidos al arbitro cultural sobrevi-
viente de la generacién del ochenta: Miguel Cané.

EL ENTRANABLE CUENTISTA DE LA EDICION DOMESTICA

José Sixto (Ciriaco) Alvarez, conocido por su seudénimo més popular,
«Fray Mocho», tuvo a su cargo como director la etapa fundacional de la
revista ilustrada semanal Caras y Caretas, desde el primer niimero en oc-
tubre de 1898 hasta su fallecimiento el 23 de agosto de 1903.

5. En el caso de Horacio Quiroga, Eduardo Romano (2012) propone, en su analisis
del pasaje de ciertos cuentos publicados en CyC, como «El almohaddn de plumas»
y «La gallina degollada», a volumen editado, una suerte de deliberada solucién de
compromiso entre sus inquietudes tematicas y sus «intuiciones» modernistas (ex-
presionistas) y lo que seria aceptable en el marco de un semanario ilustrado como
el que albergd originalmente esos cuentos. En este sentido, contrapone la sugeren-
cia oblicua de los temas asociados a las perversiones, la sexualidad y los impulsos
«antisociales» a la lectura higienista que propone la reduccién a una explicacion
seudocientifica. La propuesta transgresora es intrinseca al proyecto creador de
Quiroga, y desmiente asi la supuesta evolucion desde el decadentismo hacia el rea-
lismo que le suele atribuir la critica. Esto implica, también, que se las haya ingeniado
para transmitir esa dosis de innovacion en los cédigos que abrian las publicaciones
periddicas (incluso por haber corregido esos cuentos en su paso al libro en una di-
reccidn mas «decorosa» y menos sugerente): «Quiroga encontré una manera, pues,
de conciliar lo inquietante con la apertura hacia el "gran publico” a través del perio-
dismo, inaugurando también en eso una senda por la que circularian después otros
notorios renovadores, como Roberto Arlt [en Don Goyo con las aguafuertes]».

6. Quiroga, Horacio, Cuentos de amor de locura y de muerte (Sociedad Cooperativa
Ed. Limitada, Imprenta Mercali, 1917); De Soiza Reilly, Juan José, E/ alma de los pe-
rros (Buenos Aires, Revista Nosotros, 1917).
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Con unos antecedentes en la narrativa, en el periodismo parlamentario, asi
como en las memorias seudopicarescas del mundo delictivo,” existe un con-
senso en ponderar sus colaboraciones literarias en el semanario que €l diri-
gia como el surgimiento de una formula narrativa condensada y sumamente
efectiva que él representa en calidad de fundador (aunque no de tnico colabo-
rador), basada en la presencia casi excluyente de la oralidad popular. No obs-
tante, ¢a qué género, en el cuadro de las taxonomias institucionales, enviar
producciones como las que publicaba Fray Mocho en CyC, los dialogos de «Afi-
lando» o «iViva Chile... y siga el baile!», las fabulas regionales de «Donde las
dan las toman», o los cuadros de costumbres de «El lechero» o «Pascalino»?

Ricardo Rojas, en su Historia de la literatura argentina. Ensayo filo-
sofico sobre la evolucion de la cultura en el Plata, ofreci6 varias originales
respuestas. En primer lugar, ubic6 al autor en la seccion «Los modernos», lo
cual significa un reconocimiento de su actualidad, o al menos de su caracter
inaugural de tendencias de desarrollo sostenido en nuestra literatura del
siglo pasado. En segundo lugar, lo agrupé en el capitulo XVI de esa seccién
como parte de «Los prosistas fragmentarios». Detenernos un poco en esta
categoria promete enriquecer el panorama que presentaria afios después
Soto en su extenso capitulo sobre el cuento.

Lucio Mansilla, Santiago Estrada, Miguel Cané, Eduardo Wilde, José
Maria Cantilo y «Bartolito» Mitre son los autores que acompaiian a Alvarez
en el capitulo dedicado a los prosistas fragmentarios, formando un cuadro
generacional de recambio de siglo, entre el primero y los dos tltimos. Hay
un perfil de habitus que podria asimilarlos, recorriendo sus trayectorias
biograficas e intelectuales: «[...] alternaron las tareas del gabinete con las
charlas del club, gozaron de la vida, revelaron en sus obras un temperamen-
to» (Rojas, 1960: 427), pero la denominacién elegida remite a resultados
de su produccion: «Todos ellos tienen su pertinente lugar en estas paginas
sobre la novela argentina [...] dejando entrever al novelista que cada uno de
ellos hubiera podido ser en mejores condiciones de vocacion intelectual y
de cultura ambiente» (ibid.). El reconocimiento de estos escritores es por
defecto: el fragmento que escriben habla de la imposibilidad de una obra
deseablemente mas extensa, pero también de que esa limitacion se mide
en términos materiales, mas precisamente editoriales: «figuran en nuestra
bibliografia como autores de muchos volimenes, pero desprovistos de ese
espiritu de continuidad que en el pensamiento y en la obra crea la unidad
organica del verdadero libro» (ibid.: 426).

7. Principalmente Esmeraldas (1882); Vida de los ladrones célebres de Buenos Aires
(1887; véase edicién de Rogers, 2009); Memorias de un vigilante y Viaje al pais de
los matreros (1897).
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Esas condiciones de produccion, donde «fragmentario» resulta asi un si-
noénimo de incompleto o insuficiente, mas que de «deliberadamente breve»,
fueron entendidas en Alvarez, no obstante, como maduracién y adecuaciéon
de un proyecto creador. Con cierta ambivalencia, Rojas (ibid.: 461), para las
obras Memorias de un vigilante y Viaje al pais de los matreros, evocaba
negativamente que «el periodismo habialo enviciado en el habito de la nota
episddica y de la labor fragmentaria», pero al mismo tiempo admitia que
la brevedad era un destino de cristalizacion de su féormula narrativa: «la
adecuacion completa del autor y de su asunto» la habria de alcanzar «des-
pués de 1897 (tltima fecha de sus primeras publicaciones) cuando fundara
Caras y Caretas, haciendo de este semanario el érgano que su libertad y
su madurez necesitaban» (ibid.: 459). Si ese lapso temporal de un afo no
permite explicar una maduracién estética, es precisamente porque esa ma-
durez en realidad es una eclosion a partir de su emprendimiento integral
dentro de la revista ilustrada, humoristica y literaria. CyC, consensuara la
critica posterior, cre6 las condiciones de posibilidad de una ficcién breve de
signo criollista que no habia desarrollado en su produccion literaria autd-
noma anterior.8

Es precisamente su criollismo, esto es, la recoleccion de escenas del
mundo cotidiano (costumbristas, dialogadas, con minima manipulacién
narrativa), la celebracion de los sectores populares en sus propias voces y
la satira de los vicios adquiridos por las clases que se encaramaban tra-
bajosamente sobre aquellos, el que Fray Mocho representa y el que marca
el tono de buena parte de las colaboraciones de otros autores durante el
periodo de su conduccion de la revista. No obstante, resulta notable como
esos textos de costumbrismo criollista —que el mismo Rojas (ibid.: 461) cla-
sificaba como «escenas de Buenos Aires», «escenas del campo» y fabulas de
animales— adquirieron el estatuto de «cuentos», que termina por reconocer
en el criterio de la breve extension un valor literario que se pretende de

8. Cfr. Marin (1966: 14-15): «Alvarez contaba con la disponibilidad semanal de una
publicacidon que él mismo dirigia, material apropiado para la indole fragmentaria de
la literatura costumbrista; pero pronto sus articulos adquieren otra caracteristica
gue los va alejando de los moldes establecidos para este tipo de literatura. Un
importante factor del cambio es el reemplazo de la narracién por el didlogo,
generalmente de corte humoristico y que trata de reproducir con fidelidad las
caracteristicas orales de los hablantes». Posteriormente, instalando la conciencia
acerca de la insercion periodistica de esas novedades en su narrativa, Romano
(2004: 328) avanza: «la decisién de centrar el interés de sus textos en el didlogo
fue para Fray Mocho una manera de soslayar la competencia alarmante que impli-
caba la fotografia en ese semanario de cada vez mayor circulacion. Los fotégrafos
podian describir y contar, pero no tenian acceso -o no lo habian descubierto toda-
via- al didlogo».
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perduracion, frente a lo coyuntural y ocasional de su apariciéon en medio
periodistico.? Mas notable atin, ese estatuto lo obtuvo antes de formar parte
de las numerosas ediciones en libro, con un pie en CyCy otro en la imprenta
para su autonomia definitiva. Como un caso muy particular de homenaje,
y en un original experimento de hibridacién editorial, los cuentos de Fray
Mocho fueron imagen periodistica de libro antes que objeto legible de exis-
tencia material e independiente.

Esa transicion comenzo en el nimero 361, del 2 de septiembre de 1905, a
escasos dias de cumplirse el segundo aniversario de la desaparicién de Alva-
rez; CyC volvia a ofrecer sus colaboraciones literarias bajo un nuevo formato
(Figura 1).

Cada entrega venia sefialada con una linea de puntos, a partir de un bre-
ve margen central («Cortese por esta linea», se advertia) y no estaba diagra-
mada para su lectura directa, sino con el formato dividido, que implicaba
la no correlatividad del texto propia de los pliegos. Su numeracion continua
se restituiria una vez que se separara de la revista y fuera rearmada por los
propios lectores.

Dado que el conocimiento previo de estos textos se daba por sentado,
recuperarlos formaba parte, directamente, de la aventura de producir una
edicion hogarena que harian los propios lectores cuando terminara la ex-
tensa serie de entregas, a la manera de las encuadernaciones de los folle-
tines finiseculares, que se publicaban en la franja inferior de la primera
pagina de los diarios y facilitaban esa tarea artesanal. El diseho preconfi-
gurado, sin embargo, redoblaba la intencion: hay cabeceras al pie, con los
datos del libro (titulo, nimero de pagina), en una auténtica reproducciéon de
un producto final que ya tendria otras dimensiones y en la que los lectores
se transformarian, caseramente, en los primeros editores. La propuesta de
la revista fue poner en valor a su autor emblemético con criterios populares
homélogos a los de la literatura que Alvarez contribuyé a codificar con su
costumbrismo y su criollismo, pero sefialando su paso material de textos
sueltos a cuentos, de textos sueltos a libro, en un mismo movimiento.

La cabecera que inauguraba el casi-libro (Figura 2) traia unas definicio-
nes graficas que excedian la mera evocacion de su oferta original: una lec-
tora y un lector aparecen enmarcados entre filigranas sosteniendo (aunque
aun aparecen en las paginas de una revista) un libro; el titulo del mismo,
también contenido en la cabecera, ya cristaliza una opcién genérica nueva

9. Ya advertido: «Muy pocos tienen la condicidon de cuentos y por eso mismo no
deja de asombrar que sus compaferos de Caras y Caretas eligieran el titulo de
Cuentos de Fray Mocho, origen de numerosos equivocos, para la seleccidon que
publicaron poco después de su muerte» (Romano, 2004: 326).
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Figura 1. P4gina de apertura de los cuentos de Fray Mocho

EL LECHERO

Slr_uno la leche el primer alimento que se da & los recién macidos, necesario
era que mi primer articulo para CArAs ¥ CARETAs tuviese sabor licteo, para
lo cual ningiin tipo de los que me obligaron i presentar se acomodaba tanto
4 mi proposito como el
del lechero.

Ya se fué el marchante
de los buenos tiempos
viejos, que los nifios es-
peribamos ansiosos por
la yapa de leche, exigua
y por ello sabrosa, ¥ los
mds grandecitos 'y tra-
viesos, por el mancarrén
cargado con los tarros,
sobre cuyas tapas envuel-
tas en trapos, se extendia
el cuero de carnero gue
le servia de tromo y so-
bre el cual, arrodillado
y erguido el busto, mar-
chaba 4 trote de lechero,
como se decia, el viejo
vasco cantor y alegre,

Fuente: Caras y Caretas, n° 361, 2 de septiembre de 1905, p. 59.

Figura 2. Detalle de la cabecera a los cuentos
de Fray Mocho en Caras y Caretas

Fuente: ibid.
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y contundente. La consagracion de Fray Mocho quedaba asi anticipada y
asegurada en los limites graficos de su primer escenario.

El 25 de agosto de 1906, un afno después de la primera entrega, con pun-
tualidad religiosa de aniversario, el libro quedaba completado para que sus
lectores pudieran terminar con la encuadernacién. Al poco tiempo, las al-
ternativas habituales completaron el fenémeno. Dos semanas mas tarde, el
8 de septiembre, un anuncio (Figura 3) culminaba de reconocer ese legado
con la edicion profesional del mismo libro.

Figura 3. Anuncio de la edicién del libro Cuentos de Fray Mocho
con prologo de Cané

14 BiBLIOTECA DE CARAS Y CARETAS

Vorupen I

CUENTOS
FRAY MOCHO

PROLOGO DE MiGueL CANE

PRECIO: 50 CENTAVOS

Se vende en 1a_administracic
CarETAS. en la Casa Vaccarg,

en todas las agencias de cata re

1¢ CARas Y
a, 156, ¥

Fuente: Caras y Caretas, n°® 414, 8 de septiembre de 1906, p. 70.

El prologo de Cané se constituy6, en términos propios, a partir de la noti-
cia necroldgica de Alvarez (fechada el 24 de agosto de 1903; a su vez, en la
edicion-libro seria el de Cané también un texto péstumo, ya que el escritor
y politico habia desaparecido en 1905). Género encomiéstico, la necrologica
ofici6 de aval consagratorio al autor popular por parte de un hombre prove-
niente de la «tradicién gentil» del ochenta. En un gesto muy habitual en el
autor de Juvenilia, la anécdota de la llegada del libro de un escritor nacional
a sus manos ocurre en un ambiente lejano (algin destino diplomatico) y en
principio se somete a la marca de los prejuicios mas profundos:

Un dia, en Paris, hace algunos afios, recibi un pequefio libro, mala-
mente impreso y firmado con un seudénimo que habia visto algunas
veces al pie de articulos que, en general, no habia leido. Era el Viaje
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al pais de los matreros, mal titulo también, que ocultaba una de las
pinturas mas deliciosas y exactas que existen de un pedazo de suelo
argentino (Cané, 1940: 6).

El valor literario encerrado en una mala presentacion, desviado de los altos
fines de la literatura, era un topico de este arbitro cultural, que le servia para
crear una distancia que distorsionaba en gran medida lo que en realidad era
estrechez de los circulos intelectuales y de la sociabilidad en nuestro me-
dio local, aumentada por los miles de kilometros a los que se ubicaban sus
destinos politicos. Desde esa extranjeria, sin embargo, Cané era finalmente
elogioso; en la etapa de CyC, decia, Alvarez «cay6 en la huella normal de
su espiritu y abordé el género para el que le habian preparado no solo las
condiciones peculiares de su inteligencia viva [...] sino también su vida aza-
rosa, dificil, un tanto bohemia, en la que habia tomado contacto moral con
todos los bajos fondos sociales» (ibid.: 5). Atento a la necesidad y el impacto
cultural de los géneros, tenia reparos en cdmo clasificar esas colaboraciones
en CyC: «No pocos de sus cuentos o, mas bien, de sus escenas, porque se
preocupaba muy poco de confabular, si bien mucho de pintar» (ibid.). A su
vez intenta ejercer influencia para que Alvarez escriba «la primera come-
dia criolla de nuestro futuro teatro» (ibid.: 6). Un destino no elegido por su
aconsejado, ciertamente, pero que indicaba los puestos vacantes en el mapa
literario nacional y una estima hacia la escritura teatral como género mas
organico y elevado, al menos en lo que respecta a los caminos de este escritor
popular que Cané estima. Como podra verse mas adelante (cuando se repase
su carta a Martiniano Leguizamoén), esa opinion sobre los autores teatrales
no sera unanime.

En una vuelta de tuerca curiosa, Cané mismo seria depositado en el mis-
mo grupo de fragmentarios por Rojas en su Historia:

He analizado las composiciones de Fray Mocho en sus temas y en su estilo,
con el proposito de ver lo que de ella convendria seleccionar para la fama
postuma, y creo que su prosa ganaria reducida a un tomo de 450 paginas,
anélogo al que tengo indicado a propésito de [Eduardo] Wilde y de Cané. Lo
primero que se advierte es su gran aptitud para la narracion y para el dialo-
go: hubiera podido ser comediégrafo o novelista excelente, pero el periodis-
mo le impidi6 desenvolver su verdadero genio [...] aunque procur6 adaptar la
funcién periodistica a su ambicién literaria (Rojas, 1960: 460).

La rivalidad entre literatura y periodismo pareci6 haberse resuelto, dice
Rojas en el caso de Alvarez, a favor de la primera, que logro tener a su servi-
cio las paginas de actualidad en las que aparecieron sus textos. No obstante,
la marca de hibridez recién se depurara cuando se arme la antologia en un
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tomo de unos cientos de paginas, que tendra el canon narrativo de Fray Mo-
cho. Rojas despliega su imaginacion historiografico-literaria, una vez mas,
y segtin la medida de su escala de valores, bajo la forma de libro.

Entretanto, el periodismo ya habia dado el primer paso. Auspiciosamen-
te presentados como el volumen I de la Biblioteca de Caras y Caretas, en
una probable emulacion (no continuada) de la empresa similar del diario La
Nacioén (cuya biblioteca popular sembro6 de libros econémicos el mercado
local entre 1910 y 1920), los Cuentos de Fray Mocho se habian lanzado con
unas caracteristicas de edicion de variada calidad, la némina de un elenco
de ilustradores que habian acompafiado la publicacién original, y el prélo-
go de un nombre de abolengo literario. Asi cierra un circuito que transito
desde los origenes periodisticos hasta el aparato que invoca las ediciones de
calidad y los avales consagratorios.'©

MARTINIANO LEGUIZAMON: EL COLABORADOR
ANTICRIOLLISTA DE CYC

Frente al didlogo costumbrista y otras variantes de la ficciéon breve, a me-
diados de la década del novecientos CyC comienza a clarificar y expandir su
oferta literaria, con mayores sefiales de que le reconoce cierta especificidad.
Uno de los rasgos destacables de los cambios producidos en la oferta de lec-
turas de este periodo es la aparicion de secciones que tratan la materia lite-
raria tratando de aproximarse al modo de las publicaciones especializadas:
anticipos de libros, una seccién de resefias bibliograficas, entrevistas a escri-
tores y cobertura de eventos culturales, que al estar encuadrados en zonas
especialmente dedicadas a ellos en la distribucién de contenidos, comienzan
a tener una entidad que no existia cuando se publicaban «sueltos» (16gica de
publicacién que se conservo para los materiales literarios que continuaban
con las modalidades tematicas y formales ya asentadas). Durante este segun-
do lustro, comenzaron a anunciarse futuros libros mediante la publicacion
de fragmentos; ocurri6 con autores locales, como Alberto Ghiraldo, Adan
Quiroga, Leopoldo Lugones (La guerra gaucha, 369, 28/10/1905); Gregorio
de Laferréere (Bajo la garra, acto II, apareci6 en 396, 5/5/1906); Emma de
la Barra (Mecha Iturbe en 413, 1/9/1906); Atilio Chiappori (La eterna an-
gustia se presento el 10/10/1908). En esta etapa (y simultineamente a las

10. Otras ediciones de los Cuentos de Fray Mocho, después de la de CyC y durante
la primera mitad del siglo XX: Buenos Aires, Caras y Caretas, 1906; Buenos Aires,
Vaccaro, 1920; Buenos Aires, Nova, 1943; Buenos Aires, Tor, 1947.
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entregas del libro de Fray Mocho), Martiniano Leguizamon se transformaba
en un colaborador mas frecuente de la revista.

Aunque no sea la faceta privilegiada de su imagen de autor, Leguizamén
habia hecho sus inicios en el periodismo, en La Razén, desde la época en la
que la dirigia su hermano Onésimo. Las tertulias de redaccion, donde el en-
trerriano contaba las anécdotas del mundo militar que le llegaban a través
de su padre o de sus colegas de armas, ya eran espacio de intercambio en-
tre otros jovenes redactores: Fray Mocho, Roberto Payrd, Diego Fernandez
Espiro y Leopoldo Diaz, por mencionar los més recordados en el autobio-
grafico «La ultima velada» (Leguizamoén, 1911). Finalmente, seria el diario
Sud-América el que le publicaria sus primeros relatos: «Cay6 el matrero» y
«La maroma cortada», luego incluidos en Recuerdos de la tierra, de 1896.
En ese mismo ambito, Paul Groussac le habria hecho sentir los rigores de la
jerarquia laboral.”t

Aparecidos en libro diez afios después de ese volumen inicial, los cuen-
tos y relatos de Alma nativa pueden leerse en su integridad como coleccioén,
sumando a la reunién en libro la homogeneidad estética cristalizada a tra-
vés de trayectoria constituida. No obstante, es posible retrotraerse al marco
en el que aparecieron originalmente, lo que significa reinsertarlos en las
redes multitextuales y multimodales de CyC para observar su ubicacion, su
complementariedad con la propuesta de la revista y sus zonas irreductibles
a esa oferta periodistica.

En ese mismo segundo lustro de la década pueden reconocerse al menos
dos actitudes hacia la recuperacion del pasado cultural, o lo que se quie-
re observar como pasado, que estan representadas en las paginas de CyC:
la criollista festiva, actual, caricaturesca y celebratoria de la participacion
popular en el escenario impreso de la revista, y una nativista, retrospec-
tiva seria y selectiva de un tiempo anterior idealizado. Aunque gran parte
de estas tensiones quedaron asimiladas en la apertura pluralista de la pu-
blicacion, en este periodo se produjeron voces disidentes de clara toma de
posicion estética. En este sentido, cuando se trata de referir seriamente los
temas criollistas, Leguizamon, sufriendo por la carnavalizacion del gaucho

11. Torre Revello (1939: 27-28) refiere que «En esa circunstancia Leguizamon era re-
dactor del Sud-América del que era jefe Paul Groussac. El director de la Biblioteca
Nacional y compafiero del autor le dedicd un juicio excesivamente severo en la
revista de La Biblioteca, en el que dice que queria darle algunos consejos, que si
los sabia aprovechar, le podrian ser muy utiles en su carrera literaria, si antes no
se mareaba en su calidad de escritor nacional. El éxito del redactor, no hay duda
gue molestd al jefe, al ver cdmo triunfaba aquel con una obra vernacula. [...] Y asi
como Leguizamoén hizo caso omiso de su juicio anterior adverso, tampoco difun-
dio las palabras encomidsticas que posteriormente le dedicara Groussac en cartas
particulares».



DE LA FICCION BREVE AL CUENTO/DE LA REVISTA AL LIBRO... 55

y oponiendo, a su vez polémicamente, anécdotas que funcionen como an-
tidoto para esa «liviana» aproximacion (frecuente en la formula literaria
popular de la misma CyC), sostiene firmemente su ideologia conservadora.
Lo mas interesante es observar de qué maneras se vale de los esquemas
dialogados propios de la ficcién breve popular de CyC para desviarlos y vol-
verlos polémicos o francamente monoldgicos.

«Raza vencida» (1900) se sirve de la inmediatez del dialogo y, a dife-
rencia de la proyeccién al pasado que introducen los relatos del resto del
grupo que integrara la coleccion, se instala en el contexto actual de la con-
versacion, lo que permite a Leguizamon editorializar a partir de ese marco
narrativo, no solo por tratarse de una oportunidad de asumir juicios de va-
lor casi directos, sino porque la actualidad esta observada para ser impug-
nada en nombre de unos valores del pasado que «brillan por su ausenciax.
El narrador habia sido invitado a una yerra «a la antigua», que comparada
con las del pasado era una «triste parodia»; solo hace intercambios con
uno de los participantes activos, el Gnico que a su entender tenia «un vago
perfil del tipo auténtico», y se limita a constatar las presencias ajenas: la
(protoborgiana) «voz nasal de un compadrito orillero», y toda otra ma-
nifestacion de «decadencia». Ni siquiera los descendientes de los criollos
idealizados conservaron sus atributos, «parecian miembros degenerados
de la gran raza que se pierde vencida por la ola invasora».

En «De mi tierra» (1905a) representa otro de los mas claros ejemplos del
movimiento de conservacion cultural que la estética de Martiniano Legui-
zamon contribuy6 a delinear. En primer lugar, recuperando el pasado como
obligada excursion negadora del presente:

Pero ese es el cuadro, casi sin variantes, de las otras provincias litorales, y
resefiarlo no seria ofrecer ningin rasgo tipico de colorido regional y caracte-
res duraderos. Es necesario entonces volver la mirada al pasado de ayer, tan
distante ya que mas bien parece una evocacion de leyenda.

Con una clara intencién editorialista, la primera persona (en correferencia
con el autor) introduce un amigo que, luego de quejarse de que en el teatro
se realiza el facil apareamiento de criollos y gringas, quienes «se dejan alzar
en ancas por el primer compadrito que les arrastra el ala, para borrar en
seguida la falta con un casorio que simbolice la fusion del pasado con el pre-
sente», propone una «anécdota veridica» que demuestra la extraordinaria
fidelidad y honestidad de un soldado pobre al cuidar un objeto millonario
que le deja un estanciero. La anécdota, si bien desplazada hacia el criollo
representado en el teatro, vale para los didlogos incluidos en la misma re-
vista, y se presenta como alternativa seria que repudia, si no la moral, el
método festivo de representacion de lo criollo. La seriedad, comprendida
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en el marco original de CyC, es una postura activamente polémica: sostiene
que cuando se lleva al criollo a escena (o al escenario de la revista) se lo hace
«falseando su carécter, su nobleza proverbial».

El didlogo reaparece en «La escuela del rastreador» (1905€) para re-
velarse como producto de unos apuntes de viaje del narrador, que evoca
cierta premeditacion propia del etndgrafo y no del visitante casual, y puede
confrontarse con los mismos protocolos en otros relatos etnograficos au-
ténticos.'? Un primer abismo de proyeccion de la escena idilica al pasado se
completara con otro movimiento que proyecta con mayor profundidad atn
la distancia temporal: «Las hojas de la cartera de viaje donde consignamos
los apuntes del presente relato empiezan a ponerse descoloridas», e insta-
lar el topico del «teatro de la memoria», internalizacion intransferible de lo
auténtico vivido y ya inexistente: «Pero la impresion del relato fue tan in-
tensa que, al evocar su recuerdo he sentido animarse la escena cual si ayer
hubiera sido escuchada, y he creido ver pasar la vision del viejo rastreador».
Si bien en cuentos como «La cicatriz» (1905g) crea el tipo del narrador oral,
un viejo militar que opera como un «archivo viviente», y cuenta una haza-
fia de las épocas del liderazgo de Urquiza, en «La zamacueca» (1905c¢) el
relato oculta, hasta el final, que se trataba de una historia conocida a través
del relato de una anciana. Recién en el altimo parrafo, sorpresivamente,
irrumpe el dato «—Qué hombre aquel, si era la piel de Mandinga —decia la
noble abuela a quien escuché este relato», en un procedimiento equivalente
al que habia utilizado Sarmiento en el capitulo quinto de Facundo, donde
la anécdota del tigre esta narrada segan las convenciones de la novela: per-
sonaje enmascarado, suspenso, descripciones, entre otros procedimientos
que fundan un pacto narrativo-ficcional. El desenlace, sin embargo, como
si corriera el telon de la enunciacion, remite a un acto de relato oral, pri-
migenio, donde el mismo Facundo Quiroga ejerce la narracion y donde ese
suspenso queda abruptamente resuelto: «La fiera, estirada a dos lazos, no
pudo escapar a las pufialadas repetidas con que, en venganza de su prolon-
gada agonia, le traspasoé el que iba a ser su victima. “Entonces supe lo que
era tener miedo” —decia el general don Juan Facundo Quiroga contando a
un grupo de oficiales, este suceso» (Sarmiento, 1971: 122). Ambos relatos
tienen en comin la revelacion tardia, limitada, de su acto original y que-
dan vinculados en una misma —prestigiosa— tradiciéon que absorbe la voz
popular y la estiliza.

12. Véase la aclaracién en «Viaje de un maturrango», de Juan B. Ambrosetti: «Copio
de mi libreta mis impresiones» (Ambrosetti, 2005: 56); o los relatos de viaje de
Groussac (a la costa atlantica, al litoral), que figuran en E/ viaje intelectual (primera
serie, 1904).
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«El domador» (1906a) es el cuento que mas se aproxima a la flexibilidad
en el registro solemne, que mas valora la presencia explicita del narrador
oral y que, a su vez, presenta una anécdota incluida que contiene creen-
cias sobrenaturalistas de los gauchos. Instalado en el fogon de la estancia,
el mas viejo de los peones reacciona frente a la «invasién» de domadores
que llegan desde paises limitrofes, refiriendo «una de esas consejas de los
fogones campesinos henchidas de supersticiéon», con nombres y apellidos,
caracteristica del caso o sucedido. Un joven «pardito» habia sido desafiado
por el patrén a domar el animal més rebelde de su hacienda. Una vez sobre
el lomo del potro, desapareci6 por afios, para regresar todavia montando,
desgrefiado y emitiendo relinchos por tinico lenguaje. En el final, la inter-
pretacion del viejo narrador oral («De tanto andar entre los montes montao
en el bagual, se habia olvidao de hablar...») tiene dos ambitos de expansion,
de acuerdo con la heterogeneidad de su ptiblico. El resto de la peonada coro-
no el relato con una «risotada», pero el narrador actual —correferencial con
el autor— «escuchaba conmovido» porque las hazafias del domador antiguo
son «proezas legendarias» que «entran ya en el campo de nuestro ‘Folklore’
como simbolo del coraje y la destreza del tipo nativo que se pierde». En de-
finitiva, la «muestra recolectada» se racionaliza como objeto de creencias
primitivas, y no se hace extensiva al tipo de ficciéon del texto mismo, que
dista de «encantarse» con una resoluciéon sobrenatural.

Cabe preguntarse, en altimo lugar, qué aportes ofrecié Leguizamoén en
su paso por CyC. En principio, y respecto de la década estudiada, el autor
de Alma nativa desempeié un papel importante en el viraje de la publi-
cacion, desde la propuesta artistica predominantemente criollista de sus
comienzos hasta la oferta cultural més jerarquizada y «autonomizada» del
segundo lustro. Esto puede apreciarse en la frecuencia, pero fundamen-
talmente en las secciones y en el disefo de sus colaboraciones. A medida
que la revista expandia algunos textos literarios y les otorgaba mayor es-
pacio y visibilidad, Leguizamén recibi6é destacados textos a doble pagina
(«Una revancha», «<El domador» y «El forastero») y anticipos (casos de «El
forastero», o de «Tierra de matreros», publicado completo en la edicién del
5/12/1908 bajo la advertencia «Del libro “De cepa criolla”, proximo a apa-
recer», también a doble pagina texto e ilustracion). Fue incluido, ademas
en la seccidn de anuncios (el de la salida de Alma nativa se publico en «Ac-
tualidad bibliografica», con la foto de Leguizamon en su despacho, e inclu-
yendo en menor medida informacion sobre otros cuatro libros recientes,
en edicion 407, 21/7/1906), lo cual da cuenta de un aprovechamiento de las
instancias de legitimacion sui generis que ofrecia CyC.

Esta clara orientacion del escritor de ficciones que bucea en el pasado
familiar, que a su vez conserva anécdotas de hombres criollos de abnegada
vocacion de servicio y que se recupera con cuidadosos métodos etnograficos
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de seleccion y presentacion, estilizadora del costumbrismo, casi en tiempo
real (actual), que esta sostenido desde la pluralidad de la publicacién, for-
taleci6 una posicion estética que le permitié convivir polémicamente con
los didlogos urbanos, semiurbanos y criollos, pero también alimentarse de
esos procedimientos para reorientar los marcos narrativos de sus cuentos,
segln se apreci6 en los textos de su autoria aparecidos en CyC'y luego re-
copilados en Alma nativa. Un antecedente, sin embargo, podria sumarse
como respaldo en la orientacion estética de Leguizamoén, y esté a cargo del
mismo Cané que aconsejaba a Fray Mocho transformarse en el primer co-
mediografo criollo. Se trata de una carta anterior a la despedida al director
de CyC; es una carta fechada en diciembre de 1898, conservada por Marce-
lo Leguizamoén y transcripta por Canter (1941-1942), en la que comenta los
dos textos que le ha enviado el autor entrerriano: su exitosa pieza teatral
Calandria y su libro Recuerdos de la tierra.

A diferencia de las opiniones favorables con que se salud6 Calandria en
el momento de su estreno, la evaluaciéon de Miguel Cané, con una distancia
de dos afos respecto del estreno dramético y de la publicacion del libro de
relatos, llegd en un momento en el que los gestos de Leguizamén fueron
evaluados como dos opciones estéticas diferentes, e insostenibles para la
coherencia autoral.

Asi como Cané aprueba el trabajo con los procedimientos verbales para
inscribir la cultura nacional en esos textos, sefiala otra parte de la obra de
Leguizamoén que amenaza ese camino de autonomia: «El peligro es... Ca-
landria, si, sefior, su aplaudido drama criollo, que yo habria quemado con
placer, junto con todos los bombasticos juicios criticos que le preceden»
(ibid.: 798-799). Porque, en la simple ecuacion que hace Cané, descuidando
la reversion ideoldgica hecha por Leguizamén respecto del gaucho rebelde,
«Calandria es “Juan Moreira”, menos cargada su casilla judicial, si V. quie-
re, pero Juan Moreira». No solo contempla la criminalizaciéon del prota-
gonista, suponiendo que siguiese el modelo moreirista, sino la «atmoésfera
de nuestro pais, tan contraria al desarrollo de las altas facultades intelec-
tuales» (ibid.: 800), que amenaza a los mismos autores, como lo ejemplifi-
ca la anécdota inmediata —tan citada por la critica— del encuentro con un
avergonzado Eduardo Gutiérrez, que no quiere mostrarle sus novelas. Cané
pretende que ese episodio funcione como advertencia para que Leguizamoén
no siga el camino de las tentaciones del circuito popular: estas cosas «me
habia prometido decirlas cuando me encontrara frente a un hombre de tal
mérito, con tal bagaje y con tal porvenir, que no pudieran ni chocarle ni
herirle en lo minimo» (ibid.).

El prologo a la edicion en libro de los cuentos aparecidos en CyC, que
suscribe el mismo Leguizamon, es una reafirmacion de sus postulados nati-
vistas. El tratamiento de la figura del gaucho debe ser serio, en consonancia
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con las aspiraciones morales de su literatura, no con la propuesta festiva de
las publicaciones populares:

El asunto como se ve no es de mero pasatiempo —aunque la forma frivola
pudiera suponerlo— puesto que con ese sedimento estad amasada nuestra his-
toriay constituir4 la base del arte argentino. En el alma nativa, buena o mala,
existe la levadura de nuestra nacionalidad (Leguizamoén, 1906: 10).

Su propuesta de nacionalizaciéon de contenidos quedd corroborada, parale-
lamente a su temprana canonizacién de Martin Fierro producida, precisa-
mente, en un articulo de 1905 para CyC, titulado «Los poetas gauchescos».
Alli afirmaba que el poema de Hernandez «resulta asi con sus bellezas y
defectos nuestro poema nacional»; pero si esos origenes son rescatados
es por su dimensioén pasada. En la dimensién presente, no resulta casual
que en ese prologo Leguizamoén parafrasee (lo menciona y lo glosa pero no
lo cita, lo que significa un grado de proximidad ideoldgica muy grande) a
Miguel Cané en su carta de 1898: el rechazo de las «malas copias» de lo
gauchesco en el ambito contaminado culturalmente de lo urbano, del tea-
tro popular y de la irreverencia para los temas nacionales coinciden en un
mismo gesto de repudio. Alli insiste, por el contrario, en la filiacion del
cuento como «un género literario que ha entrado ya con verdad en depen-
dencia folk-lérica [sic]» (ibid.: 11).

CONSIDERACIONES FINALES

La ficcion breve, como masa textual de irrupcion contundente y visible en
la década de 1900-1910, recibid en el espacio de la publicacion periodistica
condiciones de posibilidad y las primeras sefales de las orientaciones tanto
mercantiles como cuasi-institucionales que ofrecia el escenario intelectual
de la época.

No resultar4 ocioso, en este punto, volver a las agudas observaciones de
Adolfo Prieto en su estudio sobre la literatura criollista:

La huella fisica del libro facilita asi la recomposicion de este universo, y por
el cotejo de aquellas unidades de control se arriba a la casi desconcertante
conclusion de que el espacio de la cultura letrada apenas si modifico sus
dimensiones en esos treinta afios cruciales (1988: 14-15).

La trayectoria de los dos conjuntos de cuentos relevados da cuenta de
opciones alternativas que deben més a los mecanismos de difusion del
periodismo gréafico que a un campo editorial atin incipiente: Fray Mocho
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encontrd acabado un proceso de seleccion a partir de la medida de su éxi-
to en Caras y Caretas: su libro y su reconocimiento como cuentista son
a un tiempo homenaje personal, recompensa y reconocimiento; en Mar-
tiniano Leguizamon, sus cuentos derivan de una deliberada voluntad de
intervencién en debates culturales refractados en ese mismo medio pe-
riodistico, a partir de la cual consolid6 su imagen de autor literario (desde
el rol de colaborador hasta el «ascenso» a las nuevas secciones culturales
de la revista).

Dos casos notables que permiten entender la literatura marginalizada
en sus variables de politica dindmica y activa mas que como relegamiento
y pasiva insercion en un estado de cosas que, si no esta suficientemente
desarrollado, ella se encarga de explorar y —eventualmente— de ocupar.
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El «Novisimo diccionario lunfardo» en la
pagina de policiales de Critica (1913-1915).
Un folletin a pura literatura

Oscar Conde

PARTIENDO DE UNA DE LAS TANTAS DEFINICIONES de lunfardo que dio José
Gobello, y con la intencién de reactualizar esta nocion, sacandola de ciertas
coordenadas conceptuales y temporales dentro de las cuales venia siendo
pensada todavia (como «léxico de los ladrones» y como «vocabulario his-
térico»), propuse definirlo como un «repertorio 1éxico, limitado a la region
rioplatense en su origen, constituido por términos y expresiones populares
de diversa procedencia utilizados en alternancia o abierta oposiciéon a los
del espafiol estandar y, con el paso del tiempo, difundido transversalmente
por todas las capas sociales de la Argentina» (Conde, 2011: 133).

En este trabajo abordaré la presencia del lunfardo en los medios de co-
municacion, pero deteniéndome en un caso particularisimo y practicamen-
te desconocido: la publicacién por entregas de un diccionario de lunfardo
en el periddico vespertino Critica desde su n° 1, el lunes 15 de septiembre
de 1913, hasta la edicién del 17 de enero de 1915.

Como todo argot, el lunfardo reina desde sus origenes basicamente en
el &mbito de la oralidad. Asi es como nacid, en las conversaciones entre ma-
yores en el patio del conventillo y en los recreos infantiles en el patio de la
escuela, en un intercambio natural, no exento muchas veces de humor, de
burla o de ironia de parte de los criollos hacia los inmigrantes que tenian
como meta para ellos, y fundamentalmente para sus hijos, el aprendizaje
de una lengua de prestigio que favoreceria su insercion social: el castella-
no rioplatense. De ese intercambio surgieron dos fendmenos: un habla de
transiciéon conocida como cocoliche y un vocabulario popular formado en
aquellos primeros tiempos por xenismos, deformaciones, anagramas, me-
taplasmos y resemantizaciones: el lunfardo. La difusiéon oral del lunfardo
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encontr6 canales eficacisimos en la letra de tangos y paratangos —esto es,
géneros cercanos que formaban parte del repertorio de los intérpretes del
tango, como la milonga, el vals, la ranchera o la cancion criolla—, en el género
chico —que durante las primeras décadas del siglo pasado conocia el estreno
de decenas de obras teatrales todos los meses— y poco después en la radio.

Como le dije a una doctoranda espafiola que dudaba de si hacer o no su
tesis sobre el uso actual del lunfardo, alcanza con escuchar programas de
radio (tanto de AM como de FM) para comprobar la vitalidad de los lunfar-
dismos y el uso absolutamente generalizado que tienen. Mientras escribo
este texto (son ahora las 6 de la manana del 24 de agosto de 2014), encien-
do la radio y tomo nota de los lunfardismos que se utilizan durante media
hora en un programa de la primera manana,' Levantado de diez, conducido
por Beto Casella. Aqui van: mangos ‘pesos’, quilombos ‘problemas’, pina
‘trompazo’, pibito ‘nino’, chorro ‘ladréon’, patovica ‘musculoso’, busarda ‘ab-
domen’, coimero ‘persona que se deja sobornar’, currar ‘robar’, chorear ‘ro-
bar’, puterio ‘prostibulo’, ganar tres al hilo ‘ganar tres partidos seguidos’,
tachero ‘taxista’, peroncho ‘peronista’, garpar ‘pagar’, vedetongas ‘mujeres
que se exhiben en los medios’, morfar ‘comer’, llevarse puestos gobiernos
‘propiciar su caida’, tripero ‘fanético del club Gimnasia y Esgrima de La
Plata’, pincha ‘fanatico del club Estudiantes de La Plata’, darle a alguien
‘tener sexo con esa persona’, trola ‘prostituta’.

No obstante, que se verifique —como es légico— tal preponderancia en la
oralidad no significa que histéricamente los medios graficos le hayan dado
completamente la espalda al argot del Rio de la Plata. Desde hace algunos
afios algunos lunfardismos —que a veces son también neologismos— se fue-
ron colando en titulares de diarios y revistas cuyo target es la clase media
e incluso la alta. Estoy pensando en vocablos como motochorro ‘ladrén que
actia en moto’ o tumbero ‘propio de la carcel’. Solo he tomado ejemplos
del diario Clarin, pero los hay en casi todos los diarios —mas todavia en
Crénicay Popular— y también en revistas como Gente, Noticias, Paparazzi
y otras que pueden encontrarse en la sala de espera de cualquier dentista.
Algunos ejemplos:

1. Es un bocho, gan6 una beca en Europa y no tiene el dinero para
poder viajar (Clarin, 9 de mayo de 2014, p. 38; bocho ‘persona
inteligente’).

1. No soy original, pues un trabajo semejante se tomo el gran lunfarddlogo Mario
Teruggi, cuando anotd en la segunda edicién de su imprescindible Panorama del
lunfardo las palabras y expresiones lunfardas que escuchdé una noche de 1977 du-
rante media hora en dos programas cémicos televisivos (Teruggi, 1978: 340-341).
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2. Procesan a Boudou por auto con papeles truchos (Clarin, 9 de agos-
to de 2014, p. 1; trucho ‘falso’).

3. «El virus chikungunya me hizo pomada, pero ya estoy bien» (Cla-
rin, 15 de agosto de 2014, p. 43; hacer pomada ‘destruir’).

4. «Nunca fui una reventada» (Clarin Espectaculos, 20 de abril de
2014, p. 7; reventada ‘mujer facil’).

Por supuesto que no es extrafio encontrar voces o locuciones lunfardas en la
columna «iPlop!» de Roberto Pettinato. Solo dos ejemplos:

5. Florencia Raggi defendi6 a Nico Repetto: «El no es el rey del bolu-
deo y yo no podria estar con una persona que no hace nada». Che,
qué feo que tu mujer tenga que salir a aclarar semejante cosa. Ade-
mas, ial hablar del tema no hace mas que mandarlo en cana! (Clarin
Espectaculos, 30 de noviembre de 2013, p. 20; boludeo ‘pérdida de
tiempo’, mandar en cana ‘delatar’).

6. Charly dijo: «El rock de aca me parece una garcha atémica» (Clarin
Espectaculos, 22 de febrero de 2014, p. 20; garcha atémica ‘algo de
muy mala calidad’).

En los Gltimos meses comenzo a llamar mi atencién el uso de lunfardismos
en publicidades, algo de lo que no me habia percatado hasta ahora. Com-
parto seis ejemplos:

7. Panza, zapdn, pancita... Cuando se queje, cuidala! (antiespasmodi-
co Buscapina, 2013; zapan ‘abdomen’, vesre de panza).

8. Fulbito, empanadas y Uvita (vino Uvita, 2013; fulbito ‘partido de
fatbol informal’).

9. Leyes De Morfi. Contanos cuéales son las tuyas (agua saborizada Le-
vité, 2013; morfi ‘comida’).

10. Préstamos personales para autos 0 km o usados sin prenda
Hasta 250 lucas — cuotas fijas — otorgamiento inmediato (Banco
Macro, 2013; luca ‘mil pesos’).

11. —Mir4, esa es la mina del video hot.
—Es mi hermana. (Sprite, 2014; mina ‘mujer’).
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12. Hoy la pongo. (How I met your mother, Canal Sony, 2014; ponerla
‘tener sexo’).

De manera que los lexemas zapan, fulbito, morfi, lucas, mina y la locucion
ponerla han sido incluidos como modo de construccion del target objetivo
al utilizar el idiolecto que el enunciador considera que un potencial consu-
midor compartiria.

Ahora bien, la llegada del lunfardo a los medios gréficos no es reciente,
por cierto. En un cuadro de costumbres que Juan Piaggio public6 anénima-
mente en el diario La Nacién el 11 de febrero de 1887, cuyo titulo era «Calbd
Porteno (Callejeando)», se utilizaban lunfardismos. Varios de ellos conti-
ntan vigentes: batuque ‘diversion’, bobo ‘reloj’, chucho ‘miedo’, dejar te-
cliando ‘propinar una golpiza’, escabio ‘borracho’, levantar ‘seducir’, mina
‘mujer’, morfis ‘comida’, pesao (contraccion de pesado) ‘hombre pendencie-
roy atrevido’, tano ‘napolitano’, vento ‘dinero’, viaba ‘golpiza’. Tan solo otro
ejemplo de hace mas de un siglo: en la tapa del n° 76 de la revista policial
Sherlock Holmes del 10 de diciembre de 1912, bajo el titulo «Los dramas del
arrabal» se muestra la imagen de un asesinato con un breve texto al pie:
«Guillermo Beascochea es muerto por un “malevo” en presencia de otros
“guapos” de arrabal» (Figura 1).

Fue en este contexto que, entre septiembre de 1913 y enero de 1915, Cri-
tica incluy6 en su pagina policial un recuadro denominado «Novisimo dic-
cionario lunfardo», cuyo autor fue José Antonio Saldias. ¢En qué medida
responde este texto a las caracteristicas del tipo textual diccionario? Desde
lo formal, es un listado de palabras ordenadas alfabéticamente seguidas
de definiciones, pero la lectura de algunas entregas basta para percibir los
corrimientos, esto es, la marginalizacion consciente buscada por el autor
respecto del posible paradigma: el Gnico diccionario lunfardo publicado
hasta entonces, el que Antonio Dellepiane habia dado a conocer en 1894
como apéndice de su libro El idioma del delito. El texto rompe una regla
bésica de cualquier lexicon argoético, ya que dentro de las propias definicio-
nes se utilizan lunfardismos. Pero ademas es muy habitual la utilizacién de
subjetivemas y modalizadores.

Aunque, en su tono general, el «Novisimo» presenta un registro infor-
mal con huellas de oralidad en el que priman lo coloquial y lo humoristico,
el texto permite un abordaje a muchas costumbres de la época y formas de
entender la vida, a la naturalizacion de la explotacion y la violencia ejer-
cidas contra las mujeres, a la consideracién negativa del inmigrante, a los
modos de relacionarse y de actuar de malvivientes, marginales y, en gene-
ral, del populus minutus de Buenos Aires y sus suburbios. En el «Novisi-
mo diccionario lunfardo», la institucionalizacién del género diccionario es
transgredida de tres modos:
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1) por el hecho de publicarse en forma cotidiana dentro del diario
Critica, que rapidamente adquiere una circulaciéon masiva, en el
contexto de una pagina titulada «Policia. Crénicas del bajo fondo:
amantes y ladrones; maritornes y apaches; cancioneros y suicidas)».
Noétese el cervantino maritornes, que el DRAE define como ‘moza
de servicio, ordinaria, fea y hombruna’. No parece tener aqui ese
sentido. Me inclino a pensar que mas bien puede querer decir ‘pros-
tituta’ o incluso ‘travesti’, si bien la voz es inusitada en el Rio de la
Plata y no aparece en ninguno de los lexicones lunfardos;

Figura 1. Cubierta de la revista Sherlock Holmes
en cuyo epigrafe se hace uso de lunfardismos

10 Diciembre de 1912
. LOS DRAMAS DEL. ARRABAL

Sulllermo Beascochea es muerlo por un “maleva” en presencla de olros “guapos”
3 (Uéase la nole correspandlente) i

Fuente: Sherlock Holmes, n° 76, 10 de diciembre de 1912, tapa.
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2) por tratarse de un léxico lunfardo, en una época en la que estaba
consensuado que ese vocabulario era privativo de delincuentes y
marginales;

3) por quebrantar la codificacion genérica en mas de un sentido.

Evidentemente el analisis del texto del «Novisimo diccionario lunfardo», en
cuanto lexicén concebido a la manera folletinesca, para ser publicado por en-
tregas en un diario de circulacién masiva, puede iluminar zonas oscuras de la
historia de la lexicografia argentina y, especificamente, de la historia del lun-
fardo, a la vez que permitira mostrar que este tipo textual marginalizado, por
su amplia difusiéon popular, cumplia el doble papel de entretener e ilustrar a
los lectores de Critica. También posibilitara corroborar si las jergas ladronil y
carcelaria —identificadas a comienzos del siglo pasado con el lunfardo— cons-
tituian una parte porcentualmente mayoritaria de este vocabulario o si, tal
como pensamos, resultan ser una porcion minoritaria dentro de él.

Fueron al comienzo algunos articulos periodisticos —un suelto anénimo en
La Prensa en 1878; los dos publicados por Benigno Lugones en La Na-
cion en 1879— y algunos libros de criminalistas —Los hombres de presa de
Drago en 1888— o de policias —Memorias de un vigilante de José Alvarez
en 1897— los tnicos materiales que daban cuenta, solo en forma parcial
y sin ninguna sistematizacion lingiiistica seria, del 1éxico lunfardo. Quiza
podria considerarse una excepcion el breve Diccionario lunfardo-espaiol,
incluido en El idioma del delito de Antonio Dellepiane en 1894, el primero
publicado, que contiene 428 entradas y registra 182 locuciones bajo distin-
tos lemas.

Entre quienes se propusieron continuar con la descripcion de este vocabu-
lario desde el punto de vista lexicografico, en la linea del precursor Dellepia-
ne, hubo también periodistas. En 1911, el espafol Miguel Toledano publico,
con el pseud6nimo de Diego Diaz Salazar, un Vocabulario argentino —con pie
de imprenta en Buenos Aires y Barcelona— por medio del cual pretendia au-
xiliar a los inmigrantes de su pais recién llegados a Buenos Aires. El vocabu-
lario incluye lunfardismos como atorrante ‘vagabundo’, biaba ‘bofetéon’, bo-
liche ‘comercio insignificante’, canfinflero ‘rufian’, chafe ‘polizonte’, escracho
‘mujer fea y desagradable’, espiantar ‘huir’, estrilar ‘enojarse’, farabuti ‘pica-
ro’, giranta ‘ramera’, lunfardo ‘ladrén’, matufia ‘fraude’, meneguina ‘dinero’,
mistongo ‘de poco valor’, otario ‘tonto’, pebete ‘chiquillo’, pedo ‘borrachera’,
punga Tateria’, quilombo ‘Tupanar’, safarse ‘insolentarse’, turro ‘tonto’ y yeta
‘mala suerte’. Diaz Salazar escribe en el prélogo, titulado «Justificacion»:

Del lunfardo (argot argentino) se han incluido en el vocabulario todas las
palabras o frases que usan correctamente hasta las personas més cultas, y
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se han excluido aquellas que son como el patrimonio (poco envidiable, por
cierto) de la gente maleante, que aqui como en todas partes tiene una jerga
propia, a cuya formacién ha contribuido por igual la incultura, la necesidad
de entenderse entre si y cierto espiritu picaresco y socarrén, no exento de
cierta gracia (1911: 14).

Es relevante sefialar que los vocablos lunfardos registrados por este autor
no eran, segin su propio punto de vista, patrimonio de malvivientes, sino
voces conocidas incluso para « las personas mas cultas». De todos modos,
he mencionado la obra de Diaz Salazar como una curiosidad, ya que no se
trata de un diccionario especificamente lunfardo.

Entre 1913 y 1926 se publicaron cuatro de ellos. El primero fue el de Criti-
ca. El segundo es El lenguaje del bajo fondo de Luis Contreras Villamayor,?
que llevaba en la primera edicion de 1915 el subtitulo Vocabulario «lunfar-
do» y constaba de 1.355 entradas, esto es, casi cuadruplicaba las voces reco-
gidas por Dellepiane. Los dos diccionarios restantes fueron de circulacion
muy restringida: el Diccionario del delito, publicado anénimamente en la
Revista de Policia entre 1922 y 1923,3 y el Diccionario lunfardo de Juan
Francisco Palermo, en la Gaceta Policial en 1926.4

2. Este diccionario cuenta con una edicidn critica con prélogo y notas de Enrique R.
del Valle (Buenos Aires, Schapire, 1969).

3. El tercer diccionario, al igual que el cuarto, ha sido de difusién sumamente res-
tringida, pues lo publicé la Revista de Policia, de caracter quincenal, desde el 1 de
junio de 1922 hasta el 1 de mayo de 1923. Se tituld Diccionario del delito, contiene
1.521 entradas de voces, sin contar las locuciones, y se desconoce su autor. En una
comunicacion a la Academia Portefia del Lunfardo, Adolfo Rodriguez afirma que,
si bien «no se dan noticias del autor o autores del mismo, cabe destacar que en el
n° 764 de la misma, del 16 de abril de 1930, al dar a conocer el Cédigo Internacional
de Delincuentes, se hizo mencidn a él, dando la impresién de que su autoria corres-
ponderia a los directores de la publicacidn, ejercida entonces por los comisarios
Alfredo Hortén Ferndndez y Leopoldo C. Lépez» (véase Rodriguez, 1991).

4. El cuarto diccionario ha sido un misterio durante afos para los estudiosos del lun-
fardo. Cuando en 1920 Juan Francisco Palermo publicé su libro E/ corazdn del arra-
bal, se anunciaba en la contratapa: «En Prensa: préoximo a aparecer: DICCIONARIO
LUNFARDO. Un volumen de 400 paginas, 12 x 16 ctms. y conteniendo mas de
6.000 voces lunfardas y 100 biografias de delincuentes y paseanderos de fama.
llustraciones de O. Soldatti, prélogo de Félix B. Basterra» (reproducido por Gobello
y Oliveri, 2005: 92-93).

Cabe agregar que la publicacion de este Diccionario lunfardo también se divulgd
a través de avisos en el diario Critica. A pesar de este anuncio y de otros también
difundidos en Critica, que nos hacen creer su edicidén era inminente, el libro nunca
se publicé y el lexicén de Palermo, hasta donde pudo corroborarse, apenas apa-
recid en seis entregas de la publicacién policial ya mencionada, con 363 entradas
gue van desde los lexemas abacorso hasta bronca, entre las cuales aparecen in-
tercalados -tal como se anunciaba en el aviso- apellidos y alias de reconocidos
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Todos estos primeros diccionarios de lunfardo eran diccionarios de uso.
Luego de un extenso hiato temporal, los siguientes lexicones cambiaron su
naturaleza a partir de los firmados por José Gobello y Luciano Payet (1959),
Federico Cammarotta (1963) y Fernando Casullo (1964), pues en estos tres
vocabularios y en todos los siguientes —al menos una veintena mas— se in-
cluyen palabras caidas en desuso, pero que forman parte de la tradiciéon de
las letras de tango, del sainete y de la vasta literatura lunfardesca publicada
en la primera mitad del siglo XX.

Entrando en nuestro tema, entre el 15 de septiembre de 1913 y el 17 de enero
de 1915, el periddico Critica incluy6 diariamente en su pagina policial un re-
cuadro denominado «Novisimo diccionario lunfardo», lexicon que no llego a
publicarse como volumen independiente. Aunque durante mucho tiempo se
adjudico su autoria a Juan Francisco Palermo, gracias a Soler Caiias se sabe
hoy que su autor fue José Antonio Saldias, quien por entonces firmaba habi-
tualmente con el pseudénimo de Rubén Fastras. En la edicion de Critica del
15 de octubre de 1913, Soler Cafas encontro, bajo el titulo «La ilusién de Fas-
tras» el dibujo de un hombre que lee un libro que lleva debajo la inscripcion
«Ver editado el Diccionario Novisimo del Lunfardo» (Figura 2).

Asimismo, en cinco ediciones del diario correspondientes a diciembre
de 1913, Soler Cafias relevd un aviso que anunciaba la publicacién —nun-
ca concretada— del «Novisimo diccionario lunfardo» de Rubén Fastrés.
En 1989, Adolfo Rodriguez sumé a esos datos una nueva evidencia, que

delincuentes, como el escruchante Julio Agabatti; la mechera Carlota Amoretti,
alias «La Pardita»; el rufidn Manuel Aspamiento; el «conocido expendedor de alca-
loides» Bahia Blanca y el «célebre expendedor de cocaina» Bertoluchi.

Gracias a una pesquisa llevada a cabo por Adolfo Rodriguez, se sabe ahora que
Palermo publicé parcialmente su lexicén en la revista Gaceta Policial. Para los de-
talles del descubrimiento y la consulta de las paginas halladas de este diccionario,
véase Rodriguez (1988a).

A partir del n° 5 de dicha publicacién, del 9 de julio de 1926, y durante seis nUmeros
consecutivos, Rodriguez hallé una pagina de la revista encabezada con el titulo
«Diccionario Lunfardo por Juan Francisco Palermo (Quico)». En esa primera entre-
ga hay ademas una dedicatoria: «A Natalio Botana, que planta arboles, tuvo hijos
y concibid Critica: cuna de este volumen (J.F.P.)». El detalle de lo publicado es el
siguiente:

n° 5 (9 de julio de 1926) desde abacorso hasta Agabatti, Julio.

n° 6 (25 de julio de 1926) desde agachada hasta afapado (con el agregado
previo de acollarado y acollararse)

n° 7 (10 de agosto de 1926) desde afapador hasta asador (con el agregado
previo de amarrocar, amarroco 'y amarroque).

ne 8 (25 de agosto de 1926) desde ajjuna hasta bandera.

n° 9 (10 de septiembre de 1926) desde banderita hasta batuque.
n° 10 (25 de septiembre de 1926) desde batuta hasta bronca.
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Figura 2. Una referencia al diccionario lunfardo de Saldias

LA ILUSION DE FASTRAS

(\

Ver editado el Diccionario Novisimo del Lunfardo

Fuente: Critica, 15 de octubre de 1913, s/p.

hasta entonces habia pasado inadvertida (Rodriguez, 1989: 7).5 En la pa-
gina del «Novisimo» del 2 de diciembre de 1913, se definia fastras del si-
guiente modo: «FASTRAS. Servidor de ustedes, que por modestia no se hace
su biografia. Se dice también de los castafiazos». Ademéas de servir como
prueba,® esta breve definiciéon permite acercarnos al tono general del texto,

5. El hallazgo habia sido adelantado en Rodriguez, 1988b.

6. No quisiera omitir un testimonio que aporta Gobello, el de Salvadora Medina
Onrubia de Botana: «Cuando fundamos Critica el chico Saldias inicié el dicciona-
rio lunfardo. El chico se independizd pronto y entonces lo hizo [Juan Francisco]
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que presenta un registro informal con huellas de oralidad en el que priman
lo coloquial y lo humoristico.

¢Quién fue José Antonio Saldias? Hijo del historiador Adolfo Saldias,
José Antonio naci6 en 1891 y falleci6 en 1946. Fue periodista, sobre todo en
su juventud, y un prolifico narrador y dramaturgo, que acab6 sus dias como
director del Instituto Nacional de Estudios del Teatro. Es decir que su labor
lexicografica, realizada cuando tenia apenas veintidds afios, no ha sido con-
siderada seriamente hasta ahora. No obstante, en sus memorias, cuando Sal-
dias se refiere a su tarea a cargo de la pagina policial de Critica, cuenta que el
director del naciente diario, «Botana [...] me dio sus instrucciones. La pagina
debia contener una composicion en verso, una escena callejera a la manera
de las de Félix Lima, y una gran nota, que resulté después el Diccionario
Lunfardo propuesto por mi» (reproducido por Castagnino, 1992: 68-69).

En la Figura 3 podemos ver someramente como estaba dispuesta la pa-
gina 5 de Critica —que con el tiempo seria la 4—, en la que se public6 el dic-
cionario cotidianamente, a fin de entender dénde estaba insertado nuestro
lexicon.

Es facil corroborar que las instrucciones de Botana fueron cumplidas por
Saldias. Por ejemplo, en la edicion del 16 de septiembre de 1913, bajo el titulo
de la pagina con el dibujo de un compadrito —que tanto podria ser policia
como ladrén—, se presenta a la izquierda una seccion titulada «La escena
diaria», un cuadro costumbrista en el que los lunfardismos no solo aparecen
en los dialogos sino también en el discurso del narrador, y a la derecha «La
musa del arrabal» es el titulo de un poema en seis cuartetos endecasilabos
que comienza «Sali6 el paico cabrero de la cana / y emb[rJoco de refile al
botonazo [...]J». Debajo de «La escena diaria» aparece el recuadro del «No-
visimo» y debajo de «La musa del arrabal» aparece la noticia —ciertamente
excepcional, pues habitualmente no se habla de muertes en esta pagina— de
un obrero que fue atropellado por un carro, encabezada por un dibujo to-
mado «del natural». En la parte inferior de la cuarta columna todavia hay
espacio para un breve «Cantar lunfa», compuesto de tres quintillas octosila-
bicas, la primera de las cuales dice: «Tengo una mina papusa / que por cierto

Palermo, que a mijuicio es el que lo hizo mejor. Luego trabajé en él Silverio Manco.
Cuando se fue Manco, lo terminaron o hicieron algo con él los de la “cocina” de la
casa. En realidad esto es para mi un poco confuso» (Gobello, 2011 [1964]). Segun
la viuda de Botana, el «Novisimo», si bien alumbrado por Saldias, habria concluido
por ser un texto de cardcter colectivo. Ademas de Palermo y de Manco, también
habria participado en la redacciéon del diccionario el Vizconde de Lascano Tegui,
segun afirma Soler Cafas (2011 [1963]). A pesar de ello, este autor aporta otros
testimonios que lo llevan a considerar como autor del «Novisimo diccionario lun-
fardo» a Saldias.
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Figura 3. Ejemplo de diagramacion de la seccion dedicada
al «Novisimo diccionario lunfardo»

Fuente: Critica, 16 de septiembre de 1913, p. 5.

la camina / y le doy cada marrusa / cuando la muy rantifusa / se viene sin
ventolina». Como se ve, la actividad rufianesca y la violencia contra la mujer
estan completamente naturalizadas. El resto de la pagina es cubierto con
breves sueltos con informaciones menores como esta:

HACIENDOSE HUMO

Asi estan todavia los cigarrillos y la menega que por valor de 27 pesos, le
calotearon a don José Rey de su negocio de cigarreria que posee en la calle
Triunvirato 1460, jurisdicciéon de la 33.
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La cito para que se perciba que incluso en estos textos se utilizan lunfar-
dismos, en este caso menega y calotear. No hay en los tiempos iniciales
del diario noticias policiales a la manera contemporanea, semejantes a las
que podemos ver hoy por television. Se trata de pequenas alteraciones al
orden, inocentes picardias, sucesos que se nos antojan menores. Casi todo
en la pagina remite a la cultura del arrabal: antes que nada el lenguaje,
pero también las formas, las costumbres, los paisajes y los personajes. En
ese marco se incluye el «Novisimo», que no parece concebido como un tec-
nolecto ladronil, sino mas bien como un divertido muestrario —en varios
casos, acompanado de comentarios y reflexiones— del lenguaje que se es-
cuchaba en los suburbios de Buenos Aires. En la primera entrega, debajo
del titulo «Novisimo diccionario lunfardo» y antes de la primera entrada,
que es abroncao, puede leerse: «Vocesy expresiones del arrabal portefio que
los sabios de la Real Academia de puro estufos [‘aburridos’] que son, baten
[Tlaman’] poco castizas y no le dan corte ['no les dan lugar’], en el 1éxico de
su diccionario. De suma utilidad para los caudillos del arrabal tomadas
de los chamuyos [‘conversaciones’] suburbanos». Estas lineas son reve-
ladoras de dos cosas: una postura autonémica en materia lingiiistica y la
elecciéon de un tono ladico, a menudo irénico, que perdurara a lo largo de
todas las entregas (Figura 4).

Figura 4. Detalle de la seccion «Novisimo diccionario lunfardo»

Voces y exprasiones del arrabal por-
tefio que los sabios de Ja Real Acade-
mia de puro estufos que son, baten poco

AFANAR — Verbo bastante activo —
Calotear — Apropiarse clandes-
tinamente o por fuerza de lo

castizas y no lo dan corte, en el léxi-
co de su diccionario. De suma utilidad
para los caudillos del arrabal tomadas
de los chamuyos - suburbanos.

A
ABRONCAOG. — Acepcién darivada de

bronca, estrilo, etc. Se dice del|
gaviébn que estd enojado. Se

aplica en general entre los ba-,

canes boquenses, cuya ascenden-
cia es del mAs rancio origen ve-
subiano.

ACOMODAO. — Situacién, arreglo. Se
bate de la persona gue ha lo-
grado ubicarse en forme conve-
niente. Acomodar. Arreglarse. Se
dice también cuando en alguna
refriega uno de los contendien-
tes consigme golpear fuerte a su
rival, v. gr.: “Le acomod6 un so-
segate” (Clasicos lunfardos,
Gavion”, tomo II, pag. 123).

AGALLAS. — Simbolo de la audacia y.
de la hombria. Tener agallas, ser
muy macho o muy audaz. Se
aplica también a los ministros

y funcionarios que shacan al

ajeno, — n. y r. Entregarse con
alma y vida al laburo, efc.

AFANAROR — m. y f. En que pega una
punga. El encarzado de afanar
— Rl que se afana. -

AFiLAR — (Verbo activo, de log mis
activos si el bacin es de ley).
Batirle quiero 2 una percanta
¥ ser correspondido — FEncamo-
tarse — Se dice también del
trabajo que se le hace a ofra
persona para que largue algo
que interesa.

“Lo estuvo afilando un rato”

“y el viejo larg6, menega”.
(Clasicos Lunfardos — “El La-
buro”, Pag. 118).
Adelgazar por el corte o punta
la faca, dejandola que corte un
pelo en el aire y que \entre en
un fandubay.

AFILE — m. Activo de afilar — Momen-
to algido del engrupimento a la
mina.

AFILADOR — m. El que aflla.

“Era un taita afilador de la Flo-
resta” (Picafior Argentino —
Afin 1604 Phw 45)
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Cierta toma de posicion ante los debates de aquellos afios en torno a la po-
sible existencia de un «idioma argentino» se ratifica en la edicion del 11
de octubre de 1913, donde un suelto sin firma titulado «Rea Academia del
Chamuyo» con el subtitulo «Lampa, faja y da calor» [‘Roba, golpea y da
verglienza’] dice:

Las autoridades dirigentes de la Rea Academia, donde se pulen y burilan
los términos del 1éxico de Caldera de la Barra, ha citado para hoy a sesiéon
extraordinaria a todos sus miembros, a los efectos de disponer las medidas
a adoptarse, para dar mayor lucidez a la «Fiesta del Tango».

Se tratara al mismo tiempo de encomendar a nuestro redactor Rubén
Fastras, la confeccion de la antologia de los clasicos, haciendo mencion es-
pecial por el interés tomado en la difusién por medio del «Novisimo diccio-
nario lunfardo» del chamuyo, que «lampa, faja y da calor».

La sesion tendra lugar en el cotorro de actos publicos del local de la Aca-
demia, en la calle Carabobo 4237.

La banda del chino Varuta amenizara el acto con algunas ejecuciones
punguistas de furca y contundencia terminando con la «fuga»... para repar-
tirse el toco.

Es llamativo que en més de una ocasion se citan como ejemplos en algtin
lema del «Novisimo» versos extraidos de supuestos libros como Cldasicos
lunfardos, Biografias de arrabal o Cantares lunfas, todos igualmente
inexistentes hasta donde sé.”

A esta altura es licito preguntarse en qué medida responde este texto
a las caracteristicas propias del tipo textual diccionario. Desde el punto
de vista formal parece irreprochable: es un listado de palabras ordenadas
alfabéticamente seguidas de una o méas definiciones. Basta, sin embargo, la
lectura de tres o cuatro recuadros (alrededor de 30 lemas) para tomar nota
de los corrimientos, esto es, de la marginalizaciéon consciente buscada por
el autor respecto del posible paradigma, que pudo haber sido el inico dic-
cionario de lunfardo publicado hasta entonces, el del penalista Dellepiane.

La primera regla que se rompe es una regla basica en cualquier lexicon
argotico: dentro de las propias definiciones se utilizan lunfardismos. Asi,
por ejemplo,

7. Mas alla de la publicacién de algunos folletos con algun poema lunfardesco en los
primeros afos del siglo XX, debe considerarse que los primeros poetas lunfardescos
gue publicaron libros -y que se convirtieron en los clasicos lunfardos para la
posteridad- son Felipe Ferndndez «Yacaré» en 1916, Dante A. Linyera diez afios mas
tarde, Carlos de la PUa en 1928 y Celedonio Flores en 1929.
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AMARILLO. m. Canario. Paco de cien mugrientos. Cien unidades del sistema
monetario argentino. Se llaman asi porque los billetes de esa cantidad son
de ese color.

BAGRE. m. Sirve para designar al percanterio delgado y mistongo. «De ande
sale tanto bagre / si no hay laguna cerca» (Refranero Criollo: 14).

Otra importante regla que no se respeta es la correlacion entre la voz defi-
nida y la clase de palabra de que se trata segtn las acepciones asignadas,
por ejemplo:

ARRIME. m. Acoplarse a una percanta en forma positiva. El arrime presupo-
ne la contribucion pecuniaria de la catriela para el mantenimiento del bulin.
LISAMENTE. adv. El que la chamuya con dulzura, el emberretinador de gara-
bas sin utilizar para nada a los intermediarios.

Una tercera regla incumplida es la utilizacion de subjetivemas y/o modali-
zadores, como en este caso:

BASUREAR. V. act. (muy activo) Florearse en un laburo de fajar a un candidato
y ligarle para rematar una buena puiialadita que lo prive de seguir compar-
tiendo de la vida con todos nosotros.

Una cuarta regla que se quebranta es la inclusién de voces castellanas, aun-
que definidas con gracia e ironia y, por supuesto, con expresiones lunfardas:

ALMA. f. Algo completamente innecesario cuando se quiere vivir en paz y pro-
gresar en este mundo. Despectivo cuando se refiere a una persona. «Con decir-
te que tenia alma / es suficiente Aparicio» (Clasicos lunfardos. «El Dandy»: 43)
AMOR. m. Invento de los ranas, que sirve para disfrazar el camote. En nom-
bre de este cusifay se cometen mas macanas que francamente, més valdria
suprimirlo. En el siglo XX, es una macana pensar en eso.

Para concluir con este minimo muestrario, aparecen como entradas nom-
bres o apodos de personajes de la época. Asi, por ejemplo:

BOCHA. m. Célebre rantifuso, a quien se le apodaba asi porque usaba el cabe-
llo cortado al rape. Este personaje ha tenido una enorme actuacion policial
y siendo guapo y bien parecido fue muerto de una pufialada en un bailecito
entre muchachos ranas y atropelladores.

Salta a la vista el tono humoristico del diccionario, que se acerca mas a
la parodia —posiblemente por tratarse de un producto concebido para
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entretener a los lectores de Critica, ilustrandolos eventualmente acerca del
significado de muchos neologismos— antes que a una produccion cientifica
de caracter lexicografico que pueda ajustarse completamente a las caracte-
risticas propias del tipo textual diccionario.

Sin embargo, curiosamente, las entradas cal y diccionario se definen:

CALO. m. Idioma lunfardo. Coleccién de voces y expresiones que se emplean
en los arrabales y que utilizan los tipos del bajo fondo.

DICCIONARIO. m. Coleccién ordenada de frases pertenecientes a un léxico
cualquiera que sirve para catalogar el chamuyo y darle a cada uno de sus
componentes el significado debido. Diccionario Lunfardo. Catélogo expli-
cativo del mayor nimero posible de frases, aprobadas por la Rea Academia
Lunfarda y que sirve para determinar el valor y la interpretacion de cada
una de ellas.

En estas definiciones se revela que el autor del «Novisimo», a pesar de su
juventud, tenia ciertas ideas claras, y la eleccién del registro en el que ma-
yormente ha sido redactado este vocabulario esta en estrecha relacion con
dicha postura y con el medio a través del cual se dio a conocer.

Para finalizar, quisiera ofrecer algunos ejemplos méas. Comenzaré por
dos lemas que remiten a una visién prejuiciosa del inmigrante:

GALLARDO. m. El animal mas parecido al hombre, vulgo galleguete, farabute,
reo, otario, imbécil. El gallardo es un tipo capaz de vender a la propia madre
con tal de que le den menega y se apunta al cabo de algtin tiempo con algu-
nos peritos y entonces se hace el rana.

GOLDBERG. Tipo importado. Especie de hongo pequefio. Nacidos general-
mente en Varsovia. Alli fue «reo»; pero el don hebreo de ubicarse en todas
partes le abre las puertas del comercio: primero vende cordones: hace plati-
ta: la presta al 100% y en seguida pone cines para valeskos. No lo prontua-
rian porque Dios es grande.

A continuacién veamos un par de articulos en torno a la posicion de la mu-
jer en la sociedad de los bajos fondos portefios de aquel tiempo:

FELPEADA. f. Amasijo, cuestion de biaba y contundencia aplicada a una rea,
hasta dejarla bastante de la molicia arrinconada en la catrera. [...]

HISTERICA. f. Mina que no la rola con la vidurria apacible del hogar o del
cotorro sin contundencia. Llegada cierta hora la catriela empieza a pedir
biaba, y entonces se bate que se ha puesto histérica. Cuando la mina esta
bacanizada, menos mal, porque el coso le da gusto y le aplica el consabido
mensaje en la piojosa. Producido el choque la rea se pone babosa, besa las
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manos que la han amasijao, se arrastra como una esclava a los pies del
amo, la llora y llena sus labios de piropos y mimos, arrullos y sollozos. [...]

No puedo dejar de resaltar la asombrosa cantidad de alusiones y referencias
alaviolencia ejercida contra las mujeres y la explotacion rufianesca. Aporto
dos lemas al respecto:

AZUCARA. f. Azticar. (fig.) Caricia que se le hace a la mina después de la lefia-
da para hacerle olvidar la contundencia y tenerla de buena geta.

BIABA. f. Castafiazo, fastras. Sopapo que se asigna a un rantifuso por cual-
quier provocacion o inconveniencia. La paliza que liga la mina que la pro-
cede de mala fe o que se aporta al bulin con poca menega. Necesidad que
experimenta la ragasa y que se convierte en un vicio, necesitando el aliciente
de una biaba para marchar como la gente.

Estas definiciones —mas alla de que estas situaciones espantosas e inacep-
tables siguen ocurriendo y nos provocan indignacién— dan cuenta de una
cosmovision de la época, que no era exclusivamente rioplatense o argen-
tina, en la que este tipo de maltrato estaba absolutamente naturalizado.
Digo esto porque mas de una vez he leido o escuchado que las letras de
tango y la literatura lunfardesca son misoginas o que directamente pro-
pician la violencia contra las mujeres. Repito: no era por entonces —como
infelizmente tampoco lo es en la actualidad— un fenémeno acotado a la
cultura del Rio de la Plata. Me limito a recordar que durante las décadas de
1930 y 1940 en nueve de cada diez peliculas de Hollywood un hombre ca-
cheteaba impunemente a una mujer, y al ptiblico del mundo eso le parecia
de lo més normal.

Para concluir, aporto dos lemas referidos a personajes presuntamen-
te reales, muestrario de una galeria de ladrones, asesinos, prestamistas,
proxenetas, etcétera:

FIRULETE. m. Gran bacan que actud en el Pilar con éxito asombroso y en-
vidia del zabalaje [sic] del contorno. Se conserva ain en el museo de In-
vestigaciones un hermoso retrato al broduro. Se llamaba Justino Leiva y
lo apodaron Firulete en virtud de sus dotes como tanguista y la fantasia
que lo caracterizo6 siempre en el dificil arte del tango. [...] Feneci6 en el afio
1905 después de una agarrada que dejé su fama. Fue frente a un comité
autonomista.

JOVITA (posen). [f.] Hija de un caften judio y con residencia, desde hace unos
veinte afios, en la ciudad del Rosario de Santa Fe. Se dedica al bonito negocio
de compra venta de chafalonia, muebles usados y anexo. Lo de anexo son cier-
tas operaciones vergonzosas que realizan, el viejo y Jovita, acoyaradamente,
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se manya. Jovita es una nami bastante competente, con unos ojos grandotes
y méas negros que la conciencia de algunos autores nacionales.

Nadie hasta hoy se ha dedicado al estudio de este lexicén, en el que existe
una gran cantidad de informacion acerca de costumbres de la época, for-
mas de entender la vida, prejuicios étnicos y religiosos, naturalizaciéon de
la violencia —y, especialmente, de la violencia contra el género femenino—,
modos de relacionarse y de actuar de malvivientes, marginales y, en gene-
ral, de las clases populares de Buenos Aires y sus suburbios. José Gobello,
que pudo haberlo hecho, alguna vez me dijo que no valia la pena, que el
«Novisimo» era tan solo una boutade. Mi investigacién me permite afir-
mar que hay en este curioso texto mucho mas que un afan de ingeniosidad.
Creo que a partir de los ejemplos expuestos, puede concluirse que hay en
este texto, editado en forma diaria a lo largo de un afio y cuatro meses, un
nuevo modo de hacer literatura en los medios graficos de comienzos del
siglo pasado. Este folletin lexicografico revela, en gran medida, una manera
particular de pensar el mundo, de concebir la realidad, un imaginario so-
metido a la influencia de la tradicién criolla y a las distintas concepciones
culturales inmigradas que, para bien o para mal, dejaron en los argentinos,
en su habla y su literatura, una huella profunda e ineludible.
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El teatro en el canon escolar: relevamiento
y andlisis de dos colecciones de libros

Gabriela Fernandez

CONSIDERACIONES INTRODUCTORIAS:
CANON LITERARIO Y CANON ESCOLAR

En un articulo en el que se analiza el problema del canon, Andreu Jaume
afirma lo siguiente:

Es verdad que la escuela ha moldeado un gusto a través de las generaciones,
una forma de acceso a la literatura que, en buena medida, ha dictado los
patrones con los que han sido juzgadas y sancionadas muchas obras de la
tradicion literaria, pero no es menos cierto que muchas veces, durante los
afos de formacion, uno ha podido descubrir que el canon, entendido se-
gln la dinamica generativa que le exigen Eliot o Harold Bloom, viaja mucho
maés deprisa que los planes educativos, a menudo desautorizados por aquel
(2013: 76).

En primer término, por lo tanto, es necesario indagar sobre el concepto de
canon. La idea de canon comporta una serie de regulaciones vinculadas
de manera estrecha a las nociones de centro y periferia, al suponer deli-
mitaciones que, como correlato del caracter institucional del concepto de
literatura (y de la institucionalizaciéon de las practicas que contribuyen a
sancionarlo), producen recortes, exclusiones y operaciones de inclusion.
Tales procesos, lejos de toda neutralidad, exponen claramente la dimen-
sion politica de toda seleccion, la(s) variable(s) ideologica(s) que atraviesa(n)
toda eleccion candnica y que no pueden soslayarse a la hora del anélisis. Di-
chas variables apuntan a la construccion de un espacio diferenciado de (auto)
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reconocimiento en el que se advierta cierto grado de solidez. En palabras de
Susana Cella, «me parece que el establecimiento de un canon, o el interés o
el deseo de hacerlo, se relaciona directamente con practicas identitarias o de
necesidad de que exista, en el mundo percibido en desvanecimiento o finali-
zacion, algo que se parezca a una certeza» (1998: 10).

Seria, no obstante, inadecuado pensar el canon como bloque monolitico
o coleccion inalterable de obras y autores: su caracter plural constituye una
de las marcas caracteristicas. Hay, por tanto, caAnones que se delimitan se-
gin miradas e intereses diversos y se legitiman en torno a practicas sociales
particulares. En palabras de Fowler:

El canon vigente establece limites fijos para nuestra comprension de la li-
teratura, en varios sentidos. El CANON OFICIAL se institucionaliza me-
diante la educacion, el patrocinio y el periodismo. Pero cada individuo tiene
también su CANON PERSONAL, obras que ha tenido ocasiéon de conocer y
valorar. Esos dos conjuntos no mantienen una simple relacion de inclusiéon

(1988: 97).

A partir de su polémico libro, Harold Bloom ha contribuido a instalar la
discusion acerca del canon y las cuestiones a él vinculadas en el marco de
posiciones diversas y encontradas asi como de miradas criticas hacia su
propia concepcion de la literatura como fenémeno. Lo canénico, definido
en términos estéticos y a partir de la consideracion del talento individual
como variable paradigmatica, se erige como su foco de interés. Asi, aclara
Bloom en defensa de su perspectiva, «yo mismo querria argiiir [...] que la
eleccién estética ha guiado siempre cualquier aspecto laico de la formaciéon
del canon, pero resulta dificil mantener este argumento en unos momentos
en que la defensa del canon literario, al igual que su ataque, se ha politizado
hasta tal extremo» (1995: 32).

Esa politizacién mencionada por Bloom involucra precisamente los es-
tudios culturales, los estudios de género, todas esas corrientes criticas que
él denomina «la Escuela del Resentimiento». Lo que su perspectiva deja,
intencionadamente, de lado es la consideracién inevitable de la dimension
politico-institucional de las elecciones candnicas, vinculadas a tradiciones
selectivas y arbitrarias, no dadas, pero establecidas en términos de «valo-
res universales» o «excelencia estética».

Es necesario, asimismo, tener en cuenta que los procesos de canoniza-
cion no solo implican una seleccion de obras y autores, sino también mo-
dos de leer que resultan fundantes y muchas veces modélicos. Aportan,
por tanto, limites interpretativos mas o menos explicitos y mas o menos
abiertos que contribuyen a trazar una historia de las lecturas, historia
de como las obras sometidas a esos procesos han sido leidas en el marco
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de una comunidad de interpretacién® que pertenece, a su vez, a un &mbito
institucionalizado.

De tal manera, la canonizacién se concreta también en un devenir que
es el de las lecturas (a menudo sefieras) que fijan esas fronteras interpreta-
tivas y contribuyen a cristalizar sentidos asi como a resituarlos o a generar
polémicas en torno a ellos. Segiin Kermode:

Es claro que el control de la interpretacién estd intimamente relacionado
con las valoraciones asignadas a los textos. La decisién en cuanto a la cano-
nicidad depende del consenso sobre si un libro tiene las cualidades requeri-
das, cuya determinacion es en parte un trabajo de interpretaciéon. Y una vez
que una obra llega a ser canonica, la obra del intérprete empieza de nuevo
(1998: 99).

La problematica del canon literario se complejiza al proponer el canon es-
colar como objeto de indagacion. Las vinculaciones que se establecen entre
ambos espacios apela a criterios estéticos y relaciones de poder, sumando
la dimension de un recorte particular: lo que una sociedad, en determinado
momento histoérico, considera digno de ser conservado, transmitido, con-
siderado patrimonio cultural. La literatura, en ese ambito, se convierte en
disciplina a ser abordada —ensefiada— a través de unos supuestos pedagogi-
cos, teorias acerca de la ensefianza, postulados de una didactica especifica
que tiene su correlato en la seleccion de un corpus de textos y uno modos de
leer ese corpus. En palabras de Gustavo Bombini:

Analizar la practica compleja denominada «ensenanza de la literatura» obli-
ga a posicionarse en relaciéon con una doble logica: la de las instituciones
literarias en general (la investigacion teérica y la critica académicas, la cri-
tica periodistica, la tarea editorial, entre otras) y la de las instituciones edu-
cativas (entendida principalmente como una politica del curriculum y una
logica de las préacticas). Tensiones, negociaciones y pactos posibles cruzaran
estas logicas y mostraran zonas rigidas y zonas permeables en su articula-
cién (2004: 136).

Entendemos, entonces, que el canon escolar constituye una entidad con le-
galidad, hasta cierto punto, propia, que aporta criterios para determinar
qué es legible (y como correlato, qué no lo es) en el marco de la institucion
escolar. Lo pensamos también en una relaciéon de relativa autonomia con

1. Tomamos el concepto de «comunidad de interpretacidon» tal como lo describe
Fish (1987).
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respecto al canon literario, por ser otras las variables que juegan para su
constitucién y que le otorgan una dindmica particular.

Por otra parte, podemos considerar que, en vinculo con el canon «ofi-
cial» existe un canon potencial que «comprende el corpus escrito en su tota-
lidad, junto a la literatura oral que atn pervive» (Fowler, 1988: 97). Dentro
de este canon potencial se recorta el canon accesible, también mencionado
por Fowler. Podriamos incorporar, siguiendo en este caso a Cerrillo Torre-
mocha (2013: 28), la nocién de canon oculto: «recomendaciones lectoras
compartidas por muchos profesores del mismo nivel educativo o, incluso,
prescripciones lectoras coincidentes entre dos o mas centros». La articu-
lacién entre estas diferentes categorias dara cuenta, en buena medida, de
cudl es el sentido de los recortes que operan las elecciones canonicas en el
marco de la escuela y del juego de inclusiones y exclusiones que se verifica.

Asimismo, pensar el canon escolar requiere su contextualizacién en esa
zona de elecciones que, lejos de ser azarosas, proponen un lineamiento sujeto
a determinada legalidad, a un «universo cultural» que parece naturalizado
pero que, en efecto, no puede soslayar su caracter de constructo. Asi, parece
adecuado considerar el canon como un «arbitrario cultural» (cfr. Bourdieu y
Passeron, 1996), delimitando ciertas «zonas de certeza» que deben ser ana-
lizadas en relacion con practicas y construcciones identitarias. La pregunta
por la identidad (o por las identidades) no puede estar disociada de como las
instituciones piensan esas construcciones y como se piensan a si mismas en
relacion con la funciéon de promoverlas, sostenerlas y reafirmarlas. En este
marco, la escuela constituye un eje fundamental, pues su papel como gene-
radora de lecturas (de la realidad, de los corpora de textos, de los procesos
histdricos, etc.) no puede desconocerse. Claudio Guillén explicita esto al refe-
rirse a las diversas maneras de articular la nocion de «lo nacional»:

Entre todas las herramientas simplificadoras del hombre el nacionalismo es
la mas poderosa, la més eficaz, la que dispone de mayor ntimero de recursos
alo largo de los afios. He sefialado en otras ocasiones cuales son algunos de
estos recursos, que por otra parte nadie ignora: la lengua tnica, la escuela
obligatoria, el cuartel, el partido politico, la guerra, los medios de comuni-
cacion, los deportes, la interpretacion de la historia del pais, cierta idea de la
cultura, el concepto de literatura nacional (1998: 422-423).

En la ensefianza de la literatura, juegan, sin duda construcciones identita-
rias que apuntan a delimitaciones basadas en categorias geografico-politicas
(«literatura argentina») o basadas en la lengua («literatura/s en lengua es-
pafiola», «literatura hispanoamericana»). Estos lineamientos contribuyen a
fundar recortes que se constituyen en tradiciones, de las que no debemos
olvidar su caracter parcial y selectivo, en palabras de Raymond Williams:
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[...]la mayoria de las versiones de la «tradicién» pueden ser rapidamente de-
mostradas en su modalidad radicalmente selectiva. A partir de un area total
posible del pasado y el presente, dentro de una cultura particular, ciertos
significados y practicas son seleccionados y acentuados y otros significados
y practicas son rechazados o excluidos (1997: 138).

De este modo, la literatura nacional (definida especularmente frente a lo
extranjero) ha sido tradicionalmente para la institucion escolar la mani-
festacion de una suerte de «esencia» ligada a la identidad, entendida como
singular y, a menudo, ahistérica. Esto da cuenta de los lazos estrechos que
se articulan entre literatura e identidad, puesto que la ensefianza de la lite-
ratura a través de la institucion escolar debe responder a una demanda po-
litica —asi como a un mandato social- que se estructura de manera situada
en distintos momentos historicos.

En virtud de lo expuesto, podemos establecer algunos rasgos sustanti-
vos del canon escolar, que oficien de presupuesto para nuestro trabajo. En
primera instancia, su caracter regulado/no regulado segtin variables diver-
sas. Es necesario tener en cuenta que las elecciones canoénicas devienen de
fuentes multiples: los lineamientos curriculares jurisdiccionales, los textos
y autores institucionalizados por tradiciones diversas, las definiciones de
las instituciones educativas, las practicas docentes. Momentos diferentes
han determinado mayor o menor precision y alcance de la normatividad,
mayor prescripcion de lecturas «obligatorias» o, incluso, la prohibicion de
algunas.

En segundo lugar, y en virtud de esas variables que hemos mencionado
y que se conjugan de maneras también versatiles, podemos pensar el ca-
non escolar como espacio de tension que entrama presupuestos y valores
de distinto tipo: desde las posibles respuestas a la pregunta acerca de qué
es la literatura hasta cuestiones éticas, estéticas, axioldgicas, politicas. La
sola eleccion de un corpus de lecturas es, sin duda, un acto politico, como
la ensefianza misma, y a través de ese acto el/la docente pondré en juego su
relacion con el canon, su vinculo con las regulaciones y los margenes de au-
tonomia que se permita a si mismo/a o que le sean permitidos. Del mismo
modo esa operacién supone el ejercicio de la autoridad docente, entendida
como esa autoridad moral y cultural que, a través de su institucién, permite
a los sujetos su inscripcion en la sociedad y la cultura.?

En tercer lugar, la heterogeneidad constitutiva del canon escolar, media-
do por factores cuya disimil naturaleza es en verdad insoslayable, no solo

2. Cfr. Dussel (2001).
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textos y autores, sino un vasto repertorio de materiales que lo redimensio-
nany lo modulan: libros de texto, paratextos, recursos digitales, propuestas
del lectura de diversa procedencia y en distintos soportes de circulacién,
entre otros. Ademas, se esta ante una notable diversificacién en la que con-
vive la multiplicidad: clasicos y no clasicos, literatura consagrada y juvenil,
letras de rock, teatro para jovenes. Esta heterogeneidad es muy bien carac-
terizada por Paola Piacenza al referir que

las relaciones entre los productos de la cultura escolar (el corpus de lectura
y sus sistemas interpretantes legitimizados por la escuela), la cultura estatal
(el canon critico y accesible y los sistemas interpretantes autorizados por
las instituciones especializadas: la cultura «oficial», «letrada» o «alta») y los
productos de la cultura de masas y popular (los géneros y objetos producidos
por los medios de comunicacién masiva y las formas del folclore) no son uni-
vocas sino que tienden a modificarse mutuamente en una interaccién que
lleva a cada una de estas formaciones a un nuevo plano de funcionamiento
que afecta, ademas, la propia indole de la relacion (2012: 118).

Por Gltimo, cabe considerar un factor decisivo a la hora de pensar el canon es-
colar: las propuestas editoriales. Mas alla del curriculo, de los acuerdos insti-
tucionales o los gustos personales, los sellos editoriales ofrecen una seleccién
de textos y autores que se configuran como opciones de lectura y trabajo so-
bre las obras, campo que nos ofrece, en este caso, un particular interés.
Podriamos, en resumen, apelar a una nocién que Pozuelo Yvancos retoma
para hablar de la historia de la literatura: el concepto de antologia. Este autor
explica que «el mismo género de la Historia Literaria es, en rigor, el trazado
de una antologia que selecciona de entre todo lo escrito aquello que mere-
ce destacarse, preservarse y ensefiarse» (1996). El canon escolar, asimismo,
puede leerse como una vasta antologia que, estableciendo qué debe ser en-
sefiado, traza normatividades y, al mismo tiempo, abre brechas de apertura.

LAS COLECCIONES ESCOLARES

En una primera revision de las propuestas de lectura escolar, podemos
apreciar que la idea de clasico sigue instalada en los criterios de seleccién.
En segunda instancia, proponemos el concepto de dispositivo para «leer»
las colecciones escolares y su rol en la formacion del canon escolar. Citando
a Garcia Fanlo, recordemos que

un dispositivo no es algo abstracto. En tanto red de relaciones de saber/
poder existe situado histéricamente —espacial y temporalmente— y su
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emergencia siempre responde a un acontecimiento que es el que lo hace apa-
recer, de modo que para hacer inteligible un dispositivo resulta necesario
establecer sus condiciones de aparicién en tanto acontecimiento que modifi-
ca un campo previo de relaciones de poder. El dispositivo no es algo externo
a la sociedad pero tampoco esta es externa al dispositivo y de la misma ma-
nera hay que pensar la relacién entre dispositivo y sujeto (2011: 1).

A su vez, Deleuze sefiala que «cada dispositivo tiene su régimen de luz, la
manera en que esta cae, se esfuma, se difunde, al distribuir lo visible y lo in-
visible, al hacer nacer o desaparecer el objeto que no existe sin ella» (1990:
155). Del mismo modo, las opciones canénicas delimitan, a través de opera-
ciones en las que juega el saber/poder, los limites de lo legible.

Las colecciones seleccionadas (Grandes Obras de la Literatura Uni-
versal —GOLU- de editorial Kapelusz y Leer y Crear —LyC— de editorial
Colihue) presentan perfiles especificos y diferenciados. Esto implica una
primera referencia a los propdsitos generales y los intereses que guian la
conformacion de los respectivos corpora, asi como la concepcion acerca de
qué es la literatura y como se articula el vinculo entre los textos y la didac-
tica del area.

Coleccion GOLU (Editorial Kapelusz)

Si bien en la actualidad circula, remozada y con nuevos titulos (publicada
bajo el sello Kapelusz-Norma), Grandes Obras de la Literatura Universal
ha constituido una de las més importantes selecciones de textos dedica-
dos a la ensenanza de la literatura. De los titulos editados y de los pro6-
logos, las cronologias, los comentarios y las notas que acompanan a los
textos se desprende toda una concepcion acerca de la enseflanza y una
didéctica de la literatura que, durante varios lustros, ofici6 como modelo
imperante.

El papel que el sello editorial desempend en este terreno ha sido alta-
mente significativo. Contamos, en este caso, con investigaciones y estudios
que abordan el tema, dado que Kapelusz ha sido una de las pioneras en la
constituciéon de un mercado dedicado a la ensenanza con una serie de pu-
blicaciones destinadas a docentes y alumnos como receptor especifico. En
ese sentido, Piacenza sefala:

[...] su representatividad tanto desde el punto de vista de su presencia en el
mercado por estos afios asi como desde la integridad que supuso una pro-
puesta compuesta por una coleccién, una didéctica especifica de la lectura y
libros con actividades para el aula. La coleccion GOLU (Grandes Obras de la
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Literatura Universal) es el primer proyecto editorial que en el pais procurd
responder a un mercado especificamente educativo. La Didactica de la lectu-
ra creadora (1966) escrita por Maria Hortensia Lacau, quien también dirigio
GOLU hasta los ochenta y cre6 «manuales» para la ensefianza de la lengua y
antologias con actividades que fueron una de las primeras experiencias alter-
nativas alos libros de textos y libros de lectura en el mercado escolar, continia
influyendo en la formacion de docentes del 4rea hasta la fecha (2001: 86).

En su libro Los arrabales de la literatura, Gustavo Bombini dedica un
apartado especifico al estudio de GOLU. Esta coleccion tuvo su origen en
1953 y durante varias décadas fue dirigida por Maria Hortensia Lacau. En
palabras de Bombini:

GOLU establece una relacion especular con los programas vigentes, la que
le permite, por una parte, asegurarse un potencial nimero de consumidores
y por otra, garantizar la continuidad de esa linea de lecturas escolares, al
proporcionar materiales necesarios a bajo costo, gran circulacién y fuerte
respaldo editorial. Esta relacién especular [...] parece suponer una concep-
cion de la literatura y su enseflanza que entiende al receptor-alumno como
una péagina en blanco que carece de intereses particulares, gustos y conoci-
mientos previos que pudieran incidir en el criterio editorial de seleccion. Se
privilegia desde las contratapas a ese lector joven, pero se lo convoca desde
el deber del curriculum prescripto (2004: 167).

La relacion especular a la que se refiere Bombini supone una suerte de re-
troalimentacién entre programas de estudio y propuesta editorial, ya que
tanto unos como otra contribuyen a establecer qué sera lo legible en el Aam-
bito educativo.

El corpus de GOLU se cifi6 férreamente al canon hispanista a través de
una concepcion de la literatura tributaria de ideas largamente sostenidas.
De tal manera, el hispanismo vinculado a la «pureza» idiomatica y al «dis-
ciplinamiento lingliistico» (cfr. ibid.: 114-117) se ligb estrechamente con la
ensefianza de la literatura como historia literaria. La coleccion de Kape-
lusz, no obstante, propiciaba —mas all4 de ese enfoque historiografico— la
lectura y el anélisis de las obras en un contacto directo entre el texto y el
receptor.

El propio Bombini sefiala que, a pesar del fuerte lazo con la prescripcion
curricular, GOLU ofrece zonas de ruptura, brechas en las que puede leerse
una intencién de transgredir o al menos ir mas alla de concepciones vigen-
tes. Una de ellas est4 constituida por la introducciéon de la antologia como
criterio de agrupamiento de textos, lo que permite la inclusioén de autores
noveles o poco conocidos.
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Los catalogos de la década del ochenta, por su parte, testimonian la in-
corporacioén a la colecciéon de autores cronoldgicamente cercanos al lector,
cuya posicion en el campo literario argentino es, en mayor o menor grado,
de una centralidad indiscutible. Asi pasan a nutrir la nomina de escritores
Haroldo Conti, Syria Poletti, Adolfo Bioy Casares, Ernesto Sabato, Roberto
Arlt y Jorge Luis Borges. La impronta hispanista, no obstante, se sigui6
manteniendo, cosa que desmiente «el interés por las grandes obras de la
literatura universal proclamado desde el nombre mismo de la coleccién»
(ibid.: 169). Es necesario destacar que en la actualidad la propuesta edito-
rial ha ampliado su criterio: GOLU ofrece no solo algunos autores clésicos
reeditados sino que también da testimonio de la apertura hacia literaturas
no hispanicas orientada, sin duda, por una notable diversificaciéon del ca-
non escolar.

Merece ademas mencionarse el aparato critico y paratextual que acom-
paia los libros de la colecciéon. Cada una de las obras esta precedida por
una tabla cronol6gica y una introduccion, y complementada por un sistema
de notas cuya funcion aclaratoria se plantea como asistencia para la com-
prension del texto. Los paratextos habilitan lineas de lectura, contribuyen
a fijar sentidos e itinerarios de interpretacion, clausurando, a su vez, otras
posibilidades. Fomentan la lectura del texto en la clave didactica requerida
desde una determinada concepcion de lo literario, plasmada en un canon y
en un modo de leer.

Los estudios preliminares convocan, asimismo, a competentes criticos
y docentes para su redaccion: Iber Verdugo, Celina Sabor de Cortazar, Gui-
llermo Ara, Alfredo Veiravé, Herminia Petruzzi, Dinko Cvitanovic, Eduar-
do Romano, Maria Hortensia Lacau. Oficiando de guias interpretativas, el
prestigio de sus autores fue otro elemento que contribuy6 a que ese aparato
critico legitime no solo el texto sino las lecturas que de €l se propician, cons-
tituidas en modélicas para docentes y, como correlato, para alumnos.

Concluyendo, citemos nuevamente a Bombini en su apreciaciéon sobre
el caracter pionero de esta colecciéon en el Ambito de la ensefianza de la
literatura:

En sintesis podemos decir que GOLU inventa un producto editorial
original para la cultura escolar. Todos los intentos anteriores habian
resultado fragmentarios y de limitado alcance. De hecho es posible
comprobar que una serie de colecciones de circulacién posterior
repitieron el modelo GOLU. Por ejemplo, la colecciéon LyC (Leer y
Crear) que surge en los afios ochenta repite el esquema de edicion de
obras y antologias alo que le agrega una seccion final con actividades
para el alumno. Troquel, Huemul, Plus Ultra, Cantaro [...] han repe-
tido la misma propuesta de edici6én (ibid.: 175).
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Leer y Crear, una revision del canon

Desde fines de la década del setenta, la editorial Colihue ingresa en el
mercado con una propuesta de lecturas destinadas a la escuela. La co-
leccién Leer y Crear (LyC) constituye sin duda la mas paradigmatica de
sus ofertas y delinea en algunos sentidos una mirada de revision al canon
institucional.

LyC ofrece en la actualidad un catilogo de unos ciento setenta y dos
libros, que han sido publicados desde 1978. La pagina web de la editorial
presenta la coleccion de la siguiente manera:

La coleccion literaria Leer y Crear (LyC) incluye obras de autores argenti-
nos, latinoamericanos y extranjeros, y figuran en ella tanto clésicos como
producciones de autores contemporaneos. En su catdlogo tienen cabida
todos los géneros: novela y cuento, poesia, teatro, ensayo, cartas, pero
también aborda otros tipos discursivos cuya relevancia y diversificacion es
caracteristica de la sociedad actual (los géneros periodisticos, radiofénicos,
la publicidad o los guiones televisivos), presentados como obras unitarias o
como antologias (por género, tema, autor, &mbito geografico, movimiento
literario). Cada volumen incluye notas y una introduccion (o p6slogo, en los
titulos de mas reciente edicion) que facilitan el abordaje a la obra y su con-
texto. Pensada originalmente como lectura complementaria para estudian-
tes de lengua y literatura, las obras se completan con propuestas de trabajo
con actividades de diverso tipo (de produccion, de comprension lectora, de
confrontacién con otros textos, de transposicién genérica, etc.).3

Lo extenso de la cita sirve, sin duda, para encarar el analisis. En principio,
resulta interesante el planteo del destinatario y el proposito de la coleccion:
«pensada originalmente como lectura complementaria para estudiantes de
lengua y literatura». Este caracter de «complemento» supone la estimacion
de que la literatura cumple o podria cumplir tal funcién en el contexto del
curriculo, implicando ciertamente la centralidad del abordaje de la lengua.
Esta posible lectura de la presentacién nos permite hipotetizar acerca de un
fundamento didéctico que propone determinados «usos» de la literatura en
funcion de otros aprendizajes —particularmente lingiiisticos—, entendiendo
el caracter modélico de lo literario para la formaciéon de los estudiantes.
Pero también habilita la pregunta acerca de qué presupuestos subyacen al
presentar la lectura literaria como «complemento», tal vez, de una historia

3. Tomado de: <http://www.colihue.com.ar/verColeccion/index?coleccionld=66>
[Consulta: 27 de abril de 2021].
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literaria que en numerosos manuales y libros de uso escolar se trabaj6 con
fragmentos o con resimenes de las obras.

Asimismo, resulta significativa la delimitacién del corpus que plantea
esta editorial. Si bien la intencion de apertura hacia un canon universal se
explicita claramente, vemos que la impronta hispanista sigue siendo la do-
minante. De la totalidad de los titulos que se ofrecen, Werther, de Wolfgang
Goethe; Romeo y Julieta, de William Shakespeare; Frankenstein, de Mary
Shelley y La metamorfosis, de Franz Kafka, constituyen las obras pertene-
cientes a literaturas en lenguas extranjeras. A excepcion de algunos textos
incluidos en las diversas antologias, el resto de los titulos corresponde a la
literatura espafiola o latinoamericana.

No puede dejarse de lado el caracter de novedad que LyC introduce
en el universo de la lectura escolar. En primer término, es necesario des-
tacar el criterio regional que opera en la seleccion. Al lado de los «clasi-
cos» (controvertido término que en el &mbito del canon escolar merece
discusiones mas extensas), algunas antologias de Leer y Crear apuntan
a una clasificacién basada en la pertenencia de los autores, en especial
de la literatura argentina. Asi, encontramos compilaciones que refieren,
por ejemplo, a «La llanura pampeana» y series como «Las provincias y
su literatura» —dedicadas a distintas provincias argentinas— o «Cuentos
regionales argentinos».

Asimismo, la pauta editorial ha optado —como lo anuncia la presenta-
cion antes citada— por ampliar el espectro de géneros discursivos mas alla
de los géneros literarios tradicionales. Libros dedicados a los géneros ra-
diofénicos, el discurso periodistico y de la publicidad son parte de la oferta,
todos ellos aparecidos en la segunda mitad de la década de los noventa.
No es ocioso conectar esta peculiaridad del corpus que se ofrece con los
presupuestos que, de la mano del enfoque comunicativo, han sustentado
la reforma educativa. Esta innovacion, vinculada a la adhesion a un para-
digma diferente, puede ser leida en sentido positivo o negativo, segin el
punto de vista adoptado. Asi, por ejemplo, evaliia Gustavo Bombini —en una
entrevista para Pdgina/12— el eclecticismo de un corpus propuesto desde
esta perspectiva:

En los noventa hubo cierto desplazamiento de la literatura a favor de una di-
versidad de discursos sociales vinculados con la formacién de un sujeto que
se va a mover pragmaticamente en el mundo. En algunos sectores se decia
que se transitaba «por una experiencia cultural distinta», ligada a lo media-
tico, lo virtual, y que los chicos no se vincularian con el libro como soporte
convencional. Y esto es discutible. En estos tltimos afos se da una especie
de reposicion, de justicia curricular, y se vuelve a pensar que la literatura
tiene un poder de interpelaciéon que no esta en los otros discursos, un modo
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de construir subjetividad, de proponer mundos posibles y de entrar en un
tipo de pacto, el de la ficcion, que coloca a los sujetos en un lugar diferente,
mucho mas activo (Berlanga, 2005).

Resulta notoria en este caso una preocupacién central del mundo editorial
dedicado a las lecturas escolares: la necesidad de acompanar (y, en algunos
casos anticipar o incluso conducir) los cambios curriculares. Fuente inago-
table de anélisis, las lecturas en la escuela pueden sin duda dar la pauta
de esa dindmica siempre cambiante de transacciones entre los diferentes
canones en juego: canon oficial, escolar, institucional, personal, etc.

Un aspecto de interés puede estar constituido, por su parte, por el re-
levamiento de cudles de los libros de la coleccion han sido publicados en
segunda edicion. Una mirada al catidlogo de Leer y Crear nos indica, en el
momento actual, que han sido los siguientes: Peribariez y el Comendador
de Ocana, de Lope de Vega; Don Segundo Sombra, de Ricardo Giiiraldes;
El Conde Lucanor, del Infante Don Juan Manuel; Facundo, de Domingo
Faustino Sarmiento; Maria, de Jorge Isaacs; Rimas y leyendas, de Gus-
tavo Adolfo Bécquer; al anénimo Lazarillo de Tormes; Martin Fierro, de
José Hernandez; Pago Chico y Nuevos cuentos de Pago Chico, de Roberto
J. Payro; El Capitdn Veneno, de Pedro Antonio de Alarcon; El perjurio de
la nieve, de Adolfo Bioy Casares; Coplas a la muerte de su padre, de Jor-
ge Manrique; Fuenteovejuna, de Lope de Vega; La cautiva-El matadero,
de Esteban Echeverria; Antigona Vélez, de Leopoldo Marechal; La vida
es sueno, de Pedro Calder6n de la Barca; El alcalde de Zalamea, del mis-
mo autor; EI grotesco criollo: Discépolo-Cossa, y Dofia Rosita la soltera,
de Garcia Lorca. Esta somera mirada nos habla de los «usos» concretos
mas alla de las propuestas editoriales y nos indica que la adhesién al canon
hispanista continta siendo un aspecto insoslayable. La cuestién abre inte-
rrogantes que reinstalen las mismas preguntas: ¢sigue siendo la literatura
modelo del «buen uso» de la lengua?, ésiguen siendo las elecciones candni-
cas herederas de una tradicién cuya funcionalidad —politica sobre todo— se
reproduce en la institucién escolar? Estos aspectos constituyen, ciertamen-
te, una fuente de potenciales reflexiones.

Tampoco podemos dejar de senalar, en referencia a LyC, dos cuestio-
nes fundamentales. Esta coleccién incorpora una gama de textos y au-
tores pertenecientes a la categoria de «literatura juvenil»: Jorge Dagata,
Alicia Barberis, Alma Maritano, Graciela Cabal. Esta variante la distan-
cia, por ejemplo, de GOLU, cuyo corpus se nutre de textos y autores le-
gitimados como clasicos. A su vez, LyC instala las propuestas de lectura
(doblemente dirigidas al docente y a los alumnos) de las obras que se pre-
sentan. Se comienza a perfilar asi el formato hoy comin de las colecciones
escolares, aquel en el que las «herramientas» de abordaje del texto no
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son construidas por el docente sino ofrecidas como posibilidad desde el
mercado editorial.

EL TEATRO EN LAS COLECCIONES. EL TEATRO
COMO «LITERATURA MARGINALIZADA»

Entendemos que el concepto de «literatura marginalizada» puede ser pro-
ductivo a la hora de analizar el lugar del teatro en el canon escolar. Esto su-
pone partir de la hipétesis inicial de que el género dramatico/teatro ocupa
una posicion periférica en el marco de las elecciones canénicas operadas,
en este caso, por las dos colecciones estudiadas.

En sus estudios sobre esta tematica, Arnaldo Saraiva hace explicita la
diferencia entre los conceptos de «literatura marginal» y «literatura mar-
ginal izada». La primera nocibén, segin el autor, se superpone con otras
designaciones: subliteratura, infraliteratura, paraliteratura o incluso li-
teratura popular, oral, de vanguardia, etc. En todos los casos, el denomi-
nador comtn es una oposicion, implicita o no, a la literatura dominante,
oficial o consagrada. A su vez, la nocion de «literatura marginal izada» hace
referencia a determinados textos (de menor elaboracion estética, estructu-
ral o conceptual), asi como a determinado modo de produccién, circulacion
y consumo de ciertas obras. Saraiva (1980) aclara, asimismo, que el concep-
to de «literatura marginal izada» es sumamente amplio y se destaca por su
relatividad y su caracter provisorio.

Del mismo modo, traza la diferencia, para él sustancial, entre literatu-
ra marginal y marginalizada: la primera es tal si es considerada o supues-
ta como marginal (tanto por los autores como por los lectores) en relacion
con lo institucionalizado. La literatura marginalizada es objeto de recha-
70, prejuicio o censura de algan tipo (ya sea moral, religioso, estético, etc.)
(Saraiva, 1995: 22).

A partir de estas consideraciones, entendemos que el concepto de «litera-
tura marginal izada» constituye una categoria potencialmente desplazable
hacia distintos contextos. En nuestro caso, abordamos el teatro en el canon
escolar haciendo foco en dos colecciones de larga trayectoria en el tiempo y
de gran incidencia en la seleccién de lecturas. Se trata, por tanto, de un uso
particular del concepto de «literatura marginalizada», ya que aqui no juega
como variable fundamental la calidad estética ni el caracter periférico de
las obras y los autores. Estamos frente a un caso de marginalizacién de lo
consagrado, en tanto el espacio de un género en especial (draméatico/teatral)
se ve, en primera instancia, notoriamente restringido en las opciones edito-
riales que presentan ambas colecciones y, como correlato, en las eventuales
decisiones didacticas de los docentes a la hora de pensar un corpus de obras.
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Estas opciones y decisiones recortan un campo de posibles y contribuyen a
delimitar el ambito de lo legible.

GOLU Y LYC: AUTORES Y OBRAS

Si se tienen en cuenta los aspectos cuantitativos vinculados a cada colec-
cién, podemos considerar que, sobre un relevamiento de 171 volimenes,
GOLU dedica el teatro un 19,8% de la totalidad de textos publicados (trein-
ta y cuatro volimenes de textos dramaticos). LyC, por su parte, sobre 162
titulos —cuyos nombres pueden ser consultados incluso en su catalogo en
linea— incorpora un 24,6% de textos dramaticos (cuarenta obras dedicadas
al género).

En el caso de la coleccion GOLU, los treinta y cuatro volimenes releva-
dos presentan un total de cuarenta y seis obras,4 teniendo en cuenta que al-
gunos de ellos ofrecen dos o0 mas textos dramaticos. En el ambito del género
draméatico GOLU no trabaja el concepto de «antologia» (que si presentara
en relacion con la narrativa y la poesia).

Algunos de los volimenes, no obstante, retinen dos obras y, excepcio-
nalmente, més de dos. En el primer caso podriamos citar los nimeros 123
(Gabino el mayoral y Los disfrazados, de Enrique Garcia Velloso y Carlos
Mauricio Pacheco, respectivamente), 124 (EIl puente, de Carlos Gorostiza
y Nuestro fin de semana, de Roberto Cossa), 125 (La isla desierta y Save-
rio el cruel, de Roberto Arlt), 130 (Los conquistadores del desierto, obra
de tres autores: Enrique Garcia Velloso, Folco Testena y José Gonzalez
Castillo, a la que se suma Fruta picada, de Garcia Velloso), 132 (Mateo
y Stéfano, de Armando Discépolo), 161 (He visto a Dios y iDespertite,
Cipriano!, de Francisco Defilippis Novoa), 168 (Yerma y La casa de Ber-
narda Alba, de Federico Garcia Lorca). Como puede apreciarse, el criterio
de reunion es la autoria en la mayoria de los ejemplos sefialados. En otros,
el género o la poética a la que se adscriben los textos son las variables
tenidas en cuenta para la compilaciéon. Un tinico volumen de la coleccion
retine mas de tres obras. Se trata de los Entremeses, de Miguel de Cervan-
tes Saavedra (titulo nimero 13 de GOLU) que, en virtud de la brevedad de
las piezas, ofrece cuatro: El juez de los divorcios, Eleccion de los alcaldes
de Daganzo, La guarda cuidadosa y Los habladores.

4. Tenemos en cuenta, dentro de esta cifra, la inclusion de Lola la comedianta como
apéndice en el volumen 171, que relne La zapatera prodigiosa y DoAa Rosita la sol-
tera, de Federico Garcia Lorca.
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Asimismo, podemos senalar que, dentro de los treinta y cuatro vola-
menes relevados, se ha publicado un total de veintiséis autores, en tanto la
coleccién ha brindado varios titulos de algunos de ellos. Lope de Vega ha
sido el méas editado, con un total de cinco obras, siguiendo Florencio San-
chez y Federico Garcia Lorca, ambos con cuatro obras incluidas en GOLU.
En todos los casos, las obras y los autores pertenecen al ambito hispanista.
Se trata de escritores espafioles o argentinos; Sanchez es el inico autor lati-
noamericano no argentino que se ofrece en edicion.5

Si tenemos en cuenta la periodizacion, es notorio que la coleccion no ha
publicado ningén texto ni autor dramaticos anteriores a la Epoca Aurea:
resulta significativo que La vida es suefio (volumen 7), de Calderé6n de la
Barca, sea la primera obra dramatica publicada. El catalogo presenta cinco
autores del Siglo de Oro (los ya mencionados Calderén, Cervantes y Lope
de Vega, a los que se suman Juan Ruiz de Alarcon y Tirso de Molina). En lo
que respecta al teatro neoclésico espafiol, el iinico representante es Lean-
dro Fernandez de Moratin con El si de las nifias (volumen 45) y, del mismo
modo, hay un solo representante del teatro romantico: José Zorrilla y Moral,
autor de Don Juan Tenorio (volumen 109).

La mayor parte del corpus de obras dramaéticas corresponde a autores
del siglo XX, especialmente de la primera mitad,® sumando un total de
veintiocho dramaturgos. Es necesario destacar su inscripcion en diversas
poéticas, desde los llamados géneros «menores» (sainete, grotesco) al rea-
lismo en sus distintas y particulares inflexiones: de Florencio Sanchez a
Carlos Gorostiza y Roberto Cossa. Estos tltimos representan en el entor-
no de GOLU, precisamente, la incorporaciéon de textos méas cercanos, en
cuanto a su momento de escritura, a los potenciales lectores de la coleccion,
obras de mayor actualidad para el receptor adolescente. En lo referido al
género dramatico, no se verifica la incorporaciéon de autores posteriores a
este periodo.”

5. Consideramos a Juan Ruiz de Alarcén, de quien tanto en GOLU como en LyC se
publica La verdad sospechosa, dentro del ambito de la literatura espanola.

6. Incluimos dentro de la categoria del «autores del siglo XX» a aquellos que, ha-
biendo nacido en el XIX, han desarrollado sustancialmente su produccién y publi-
cado sus obras a partir de 1900.

7. En la actualidad, GOLU -como ya anticipdramos en el cuerpo del trabajo- se ha
reeditado, con nuevos titulos y criterios, bajo el sello Kapelusz-Norma. Su catalogo
online ofrece varias obras entre las cuales podemos destacar dos textos teatrales:
La vida es suefio y -rompiendo con el pardmetro hispanista- Romeo y Julieta, de
William Shakespeare. A la novedad del formato y el disefio grafico puede agregarse
otra: ambas piezas van acompafiadas de otra obra, en relacién a partir de cone-
xiones de cardcter tematico: la obra de Calderdén estd seguida de Automaticos, de
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Como se sefial6 con anterioridad, ninguna obra rompe con el criterio his-
panista. Con el fin de ampliar la mencién precedente al origen de los autores,
cabe destacar su inscripcion en las distintas literaturas nacionales: es posible
decir que, del total de los enumerados, once se inscriben en la literatura espa-
fola, catorce pertenecen a la literatura argentina y uno a la uruguaya.

Leer y Crear, por su parte, ofrece un panorama con ligeras variaciones.
Colihue apela productivamente al criterio de la antologia en relacién con el
teatro. De tal manera, el primer volumen de la coleccion dedicado al género
dramético (nimero 10) es, precisamente, la Antologia de comedias y saine-
tes argentinos, con introduccion y notas de Nora Mazziotti. La reunién de
obras con criterios ligeramente diversos se repetira a lo largo del tiempo:
aparecen asi los tres volamenes de Teatro breve contempordaneo argentino
(en los cuales la cronologia opera, junto con la extension de las obras, como
criterio de compilacion), la Antologia de teatro uruguayo (en la que la perte-
nencia a un ambito nacional se define como variable de inclusion de los tex-
tos) y Teatro por la identidad (volumen comprendido por obras a partir de
su recorte tematico y su vinculacion a una situacion histérica que se traduce
en un fendémeno estético surgido como instrumento de resistencia y lucha
politica). Con independencia de estos casos, los volimenes restantes retinen
un total de treinta y nueve obras dramaéticas,® que en algunos casos optan
por la inclusion de dos textos en un mismo libro. Tal es el caso del volumen
dedicado al grotesco criollo (volumen 74), que suma Stéfano, de Armando
Discépolo, y La nona, de Roberto Cossa (el género es el eje de compila-
cion). Del mismo modo, las obras de Arlt (La isla desierta y Saverio el cruel
—volumen 107-) y de Conrado Nalé Roxlo (La cola de la sirena y El pacto de
Cristina —volumen 109—; y Una viuda dificil y Judith y las rosas —volumen
111-) se publican en una sola entrega en virtud de su extension y siguiendo
en este caso el criterio de autoria.

Las treinta y nueve obras referidas pertenecen a un total de diecinue-
ve autores, entre los cuales podemos contar cuatro pertenecientes al Siglo
de Oro, uno a la poética neoclasica, uno al realismo decimonénico y doce

Javier Daulte, y Romeo y Julieta de Equivoca fuga de seforita, apretando paniuelo
de encaje sobre su pecho, de Daniel Veronese. De tal modo, GOLU opta en la ac-
tualidad por incluir dramaturgos tradicionalmente alejados del canon escolar, de
la mano de los cldsicos y consagrados, continuando ademds con un itinerario ya
planteado por la coleccion Del Mirador, de Editorial Cantaro (hoy perteneciente al
Grupo Macmillan), al ofrecer dos textos -relacionados por su tema o por vinculos
intertextuales- en un mismo volumen.

8. Incluimos entre estas treinta y nueve obras a /nvisibles (versiéon de Francisco
Javier de Los invisibles, de Gregorio de Laferrére), que acompaia a iJettatore! aun-
que no se anuncia en la cubierta del volumen.
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al siglo XX, inscriptos en estéticas diversas. Mencién especial merece la
Unica obra teatral que se aparta del canon hispanista: Romeo y Julieta, de
William Shakespeare (volumen 150). Una de las particularidades de esta
coleccion ha sido, como dijéramos, el intento de ruptura con respecto a di-
cho canon. Esto se ha traducido en la seleccién de obras y escritores no his-
panicos que, en el ambito de la narrativa, promovieron la inclusion de los
autores mencionados con anterioridad (Goethe, Mary Shelley, Franz Kafka)
asi como de textos no hispanicos en las variadas antologias editadas. En el
campo del teatro, no obstante, Shakespeare ha sido por el momento el inico
dramaturgo ajeno al hispanismo.

En el marco de este panorama, podemos también hacer mencion de los
autores mas publicados. Es preciso situar, en primer lugar, a Federico Gar-
cia Lorca, con un total de seis obras: Dofia Rosita la soltera (volumen 51),
La zapatera prodigiosa (volumen 55), Mariana Pineda (volumen 77), La
casa de Bernarda Alba (volumen 105), Bodas de sangre (volumen 110) y
Yerma (volumen 144). De Florencio Sanchez se han editado cuatro: En fa-
milia (volumen 38), M’hijo el dotor (volumen 49), Barranca abajo (volumen
119) y La gringa (volumen 124). Del mismo modo, la colecciéon presenta
cuatro obras de Conrado Nalé Roxlo —antes mencionadas—, con la salvedad
de que no han aparecido en entregas independientes sino en dos volimenes
con dos textos cada uno.

Asimismo, vale la pena recordar algunas de las obras que han merecido
una segunda ediciéon. En el ambito del teatro, se han publicado segundas
ediciones de dos de los autores del Siglo de Oro: Calder6n (EI alcalde de
Zalamea —volumen 15— y La vida es sueiio —volumen 42—) y Lope (Fuen-
teovejuna —volumen 13— y Peribdfiez y el Comendador de Ocana —volu-
men 33-). Inicialmente, las introducciones, notas y actividades ofrecidas
en estos volimenes estuvieron a cargo de Susana D. de Leguizamoén en los
tres primeros y Eduardo Dayan y Maria Carlota Silvestri, en el dltimo. En
los cuatro casos ha habido cambios significativos en la presentacion de los
textos. Las dos obras de Calder6n y Peribdriez... de Lope ofrecen nuevas
perspectivas de lectura y propuestas de trabajo de la mano de otra espe-
cialista, Florencia Calvo, en tanto Maria Elsa Bettendorff se ha ocupado de
Fuentovejuna. Por otro lado, la estructura de los paratextos y de la informa-
cion contextual ha variado. Ya no hay estudio preliminar sino «pdslogo»:
cada ejemplar se abre con una breve nota introductoria, a modo de con-
textualizacion, para luego dar lugar al texto y finalizar con el mencionado
«p6slogo» donde se analizan con mayor profundidad algunos elementos de
la pieza. Si bien la informacion que alli se brinda no difiere de la que podria
contener un estudio preliminar, la ubicacion al final del libro da la pauta de
que los criterios desde los cuales se lee se han modificado: el acento recae en
el contacto directo con la obra, en una lectura no condicionada inicialmente
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y que pueda resignificarse luego a la luz de los datos consignados y las inter-
pretaciones sugeridas.?

ANALISIS, INTRODUCCIONES Y ESTUDIOS PRELIMINARES:
UNA GUIiA SOBRE COMO LEER

Tanto GOLU como LyC aportan no solo su recorte propio de elecciones ca-
noénicas, sino también ejes de lectura e interpretacion que ofician de guia
dirigida a un doble destinatario: el docente y el estudiante. La propuesta de
determinados modos de leer, propiciados a través del aparato critico que se
hace explicito, apoya y sustenta determinadas construcciones de sentido,
soslaya otras, sugiere determinadas hipétesis y, preciso es sefialarlo, clau-
sura otras posibilidades interpretativas.

En relacion con esos ejes de lectura es necesario referirse, para empezar,
a la contextualizacion de las obras. Teniendo en cuenta, en primer lugar, la
coleccion de Kapelusz, los distintos volimenes se abren con una cronologia
de la vida y obra de cada autor, que opera como seccion fija y que permite
la ubicacion temporal y espacial del escritor y su produccion. La cronologia
como apertura (en la que los datos biograficos ocupan un lugar privilegia-
do) delinea una didactica de la literatura en la que la historia literaria se
erige como aspecto nodal del enfoque disciplinar.

Leer y Crear también establece la cronologia como seccion fija. Las obras
estan encabezadas por un recorrido ordenado en forma de cuadro que de-
sarrolla en columnas separadas los hechos vinculados a la vida del autor y
los acontecimientos historicos y culturales de la época. Esto se verifica en las
entregas que presentan estudio preliminar, mientras que aquellas que son
ediciones mas recientes o algunas de las reediciones se abren con una breve
nota introductoria y se cierran, como ya anticiparamos, con un «pdslogo».1°

Una segunda instancia de contextualizacion de las obras se verifica en la
insercién de las mismas en una poética o0 movimiento. Al trabajar este as-
pecto, los libros de GOLU presentan disparidades que van desde una cuida-
dosa descripcion de los periodos y de los presupuestos estéticos con los que
se vinculan los autores hasta menciones mas someras, para dar mayor lugar

9. Antigona Vélez, de Leopoldo Marechal, otro de los libros que se ha publicado
en segunda edicidn, conserva su estudio preliminar y propuestas de actividades
originales, a cargo de Hebe Monges. Idéntico es el caso de DoAa Rosita la soltera.

10. Esto no se verifica, no obstante, en todos los casos: la edicién de La gringa
(volumen 124), de Florencio Sanchez, presenta un cuadro cronoldgico al inicio y se
cierra con el «Pdslogo LyCx».
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al andlisis de los textos dramaticos. Pueden citarse como ejemplos dos obras
de un mismo autor: Calder6n de la Barca. Teniendo en cuenta las edicio-
nes de La vida es suefio (volumen 7) y El alcalde de Zalamea (volumen 23)
(con estudios preliminares de Maria Elba Foix y Celina Sabor de Cortazar,
respectivamente) vemos que, en el primer caso, se desarrolla una nutrida
explicacion acerca de Calderon y su relacion con el Barroco, partiendo de la
vision de mundo renacentista para explicitar los rasgos fundamentales del
culteranismo y el conceptismo y vinculando todo esto, a modo de sintesis,
con los atributos més destacados del estilo calderoniano. El segundo texto,
por el contrario, resume en el breve apartado «Filiacion y vinculaciones» la
relacion con otras obras, fundamentalmente de Lope, para luego abocarse al
analisis de la pieza. Para tomar otro ejemplo, podemos mencionar dos obras
mas, Barranca abajo (volumen 111) y La gringa (volumen 39), de Florencio
Sanchez. La primera, prologada y anotada por Oscar Hermes Villordo, re-
sume en un apartado de algo menos de cuatro paginas los datos referidos a
temas varios: el método de composicion de Sdnchez, su insercioén en el teatro
rioplatense, su inscripcion en el realismo/naturalismo. Tras esto, el interés
se desliza directamente en la pieza teatral. El segundo subtitulo del estudio
preliminar es «Como fue escrita la obra y su ambiente». En la edicién de La
gringa (con estudio preliminar y notas de Mabel V. Manacorda de Rosettiy
Rosa Palma de Carpinetti), por el contrario, encontramos un detallado exa-
men de la relacion de Sanchez con el contexto social y teatral de la época, de
las etapas anteriores del teatro en el Rio de la Plata, de los antecedentes de la
figura del «gringo» en el teatro nacional y del estreno de la pieza, para luego
pasar al anélisis textual bajo el subtitulo «La obra en si».

La coleccion de Colihue, por su parte, ofrece también una estructura de
introduccion que, en la mayoria de los casos, va de lo general a lo particu-
lar. Con el fin de citar algunos ejemplos, haremos referencia a varias de las
obras, en primer lugar Fuenteovejuna (volumen 13) de Lope de Vega (en su
primera edicion, con introduccion y notas de Susana D. de Leguizamoén). El
primer apartado introductorio se denomina «La Espafia de Lope»: se pre-
senta alli la situacion social y politica que atravesaba el pais. La segunda
seccion, «La “escena viviente” en Espafa y Europa», introduce al lector en
los rasgos caracteristicos, en cuanto a la representacion y escenografia, del
teatro del momento, para pasar luego al teatro de Lope y a la obra en par-
ticular. Del mismo modo —y para tomar otro ejemplo vinculado al Siglo de
Oro— en El burlador de Sevilla (volumen 17) encontramos una explicacion
inicial acerca de «La escena espafiola en el Siglo de Oro» para pasar luego a
la figura de Don Juan (en sus origenes y devenir como mito literario), a Tirso
de Molina y su relacién con el Barroco y, finalmente, al anélisis del texto. El
punto de partida del itinerario que se propone puede ser, por tanto, el mo-
mento histérico (como en el ya citado caso de Fuentovejuna o en El si de las
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nintas —volumen 16—, de Leandro F. de Moratin), el contexto literario o tea-
tral (de lo que podemos sefialar como ejemplos las introducciones de Locos
de verano, de Gregorio de Laferrere —volumen 40—, En familia, de Florencio
Sanchez —volumen 38—, Mariana Pineda —volumen 77—y Bodas de sangre
—volumen 110—, de Federico Garcia Lorca, y Una viuda dificil y Judith y las
rosas, de Conrado Nalé Roxlo —volumen 111-), el movimiento estético (como
en el caso de La vida es suefio, de Calderon —volumen 42, primera edicion—,
y M’ hijo el dotor, de Sanchez —volumen 49-) o el género (EI grotesco criollo:
Discépolo-Cossa —volumen 74-).

Este itinerario de anélisis no constituye, sin embargo, una constricciéon
absoluta, dado que hay volamenes que dan cuenta de un recorrido maés li-
bre. La introduccion de Barranca abajo, de Florencio Sanchez (volumen
119), a cargo de Maria Nélida Riccetto puede dar cuenta de ello: haciendo
foco de manera privilegiada sobre la figura del autor, se inicia con una serie
de juicios y comentarios sobre Sadnchez para dar amplio espacio a las cir-
cunstancias de su vida antes de enmarcar y analizar el texto dramatico. Del
mismo modo, al presentar iJettatore!, de Laferrere (volumen 102), Cristina
Sisca de Viale, tras indagar acerca de la génesis, el estreno y la recepcion de
la obra, presenta dos entrevistas: a José Maria Paolantonio (director de la
version televisiva de 1980) y a Francisco Javier, director de Invisibles (ver-
si6n de Los invisibles, de Laferrére), estrenada en 1991 y también publicada
en el volumen. Vemos aqui el inicio de la compilacion de textos «en dialogo»
que sera luego de uso habitual en las colecciones escolares.

En los abordajes desarrollados es materia obligada la indagacién acerca
de las obras en sus aspectos formales y teméaticos. Comenzando por GOLU,
es posible decir que las lecturas que se presentan no tienen una estructura
fija, si bien pueden encontrarse elementos comunes en los distintos estu-
dios preliminares.

En muchos de los casos, la sintesis del argumento es parte del planteo in-
troductorio, al igual que el senalamiento de los temas y la caracterizacion de
personajes. Del mismo modo, sobre todo en las obras més alejadas en el tiem-
po, es frecuente la mencion de las fuentes: tal cosa se verifica, por ejemplo,
en los estudios preliminares de La vida es sueiio (volumen 7), Fuenteovejuna
(volumen 25), los Entremeses cervantinos (volumen 13), El alcalde de Zala-
mea (volumen 23), La verdad sospechosa (volumen 29) y El si de las nifias
(volumen 45), entre otras. Pero también en obras mas contemporaneas que
ameriten esa referencia: asi, en Los intereses creados (volumen 15), de Jacin-
to Benavente, se hace amplia mencion de la Commedia dell’arte como fuente
del texto; y en iJettatore! (volumen 110) de Laferrere se toma la novela Jetta-
tura, de Théophile Gautier, como un antecedente literario de la comedia.

Hasta aqui, los elementos de analisis relevados no se diferencian de los
que se podria proponer, por ejemplo, para la narrativa. Hay, sin embargo,
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otros rasgos que estas introducciones tienen en cuenta, vinculados con la
especificidad del texto dramatico. El encuadre genérico suele ser, en la ma-
yoria de los casos, referencia obligada. En ocasiones esta practicamente pre-
supuesto (el género «comedia» en el Siglo de Oro), no obstante lo cual se
incorpora informacién sobre el subgénero, valgan como ejemplo La dama
boba (volumen 70), clasificada en la categoria de «comedia de capa y espa-
da», o Peribarnez y el Comendador de Ocafia (volumen 90) incluida, siguien-
do a Menéndez Pidal, entre las «comedias de historia y leyendas espafiolas».

La estructura se presenta también como frecuente objeto de analisis, ya
sea poniendo en correlato la estructura externa e interna (la divisién en actos
y en relacion con el devenir de la accién) o a partir de la mencién de elemen-
tos nodales de la construccion dramaética: el conflicto, el enredo, el equivoco.
Estos rasgos, que nos inscriben con mayor solidez en el ambito del género dra-
maético, se complementan en varios de los estudios preliminares con lo que alli
se denomina «técnica teatral» o «recursos técnicos» y que se desarrolla en un
apartado independiente.!* Tal seccién supone el analisis, a menudo detallado,
de los modos de enunciacion propios del texto dramaético: didlogo, monologo,
aparte, acotaciones, introduciendo incluso una clasificacion de las didascalias
segin su funcién en la obra. Vemos asi, por ejemplo, que el estudio preliminar
de M’hijo el dotor (volumen 33) clasifica las acotaciones escénicas teniendo
en cuenta aquellas que constituyen «notas del ambiente», las que trasuntan
«indicios socioldgicos» y las que constituyen «indicios psicologicos».

Lo mencionado hasta ahora involucra el universo del texto dramético. La
dimension de la teatralidad aparece soslayada en la mayoria de los casos.

Esto nos instala en la necesidad de pensar este concepto, el de teatrali-
dad, de caracter amplio y polisémico. Apelando a diversos planteos, podemos
aproximarnos a una conceptualizacion que categorice sus multiples y poten-
ciales sentidos. Segun Pavis, «la teatralidad seria lo que, en la representaciéon
o en el texto dramatico, es especificamente teatral», a lo que anade que puede
oponerse al texto dramatico «leido o concebido sin la representaciéon mental
de una puesta en escena» (1983: 468). También aclara que se suele utilizar
como sinénimo de especificidad del teatro, nocién a la que afecta la misma
dificultad de su definicién (ibid.: 471). Juan Villegas, por su parte, sefala:

Entendemos «teatralidad» como un discurso en el cual se privilegia la cons-
truccion y percepcion visual del mundo. La teatralidad social es tanto una
préactica como una construccion cultural. Como prdctica social constitu-
ye un modo de comportamiento en el cual los seres sociales, consciente o

11. Es el caso, por ejemplo, de los voliumenes 23 (E/ alcalde de Zalamea), 33 (M’hijo el
dotor), 39 (La gringa), 70 (La dama boba) y 90 (Peribénez y el Comendador de Ocania).
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inconscientemente, acttian como si estuviesen en el teatro (modos de ves-
tirse, posicion en el espacio escénico, gestualidad, uso de la voz, etc.). Como
construccién cultural constituye un sistema de codigos de sectores sociales
que codifican su modo de percepcién del mundo y su modo de auto-repre-
sentarse en el escenario social (2005: 18).

La teatralidad, por tanto, seria un fenémeno no exclusivamente teatral sino
presente en la praxis social y vinculado con los c6digos culturales vigentes.
Entonces es necesaria la formulacion de un interrogante: ¢cuél es la dife-
rencia entre esa «teatralidad social» y la que encontramos en el teatro? En
palabras de Jorge Dubatti,

[...] lo que llamamos teatro seria un caso especifico de la teatralidad, la
teatralidad poiética: construcciéon de la expectaciéon para compartir entes-
acontecimientos poiéticos y generar una afectacion/estimulacion a través de
esos objetos. Lo que distingue a la teatralidad especifica del teatro de la tea-
tralidad natural y social es el salto ontologico de la pofesis, la instauracion
de un cuerpo poético y la forma en que este genera una expectacion (con
distancia ontoldgica) y un convivio especifico (2012: 47-48).

Al mismo tiempo, es oportuno aclarar, siguiendo a Juan Villegas, que el texto
dramatico puede ser considerado un tipo de discurso verbal que es pensado
como estructura de lenguaje con determinados c6digos y que se ha caracteri-
zado por su posibilidad de representacion:

El texto dramatico es una clase de texto literario que posee ciertas caracte-
risticas que provienen de su virtualidad teatral —posibilidad de represen-
tarse—. Los mismos elementos singularizadores de lo teatral manifiestan su
presencia en el texto draméatico no en cuanto a su materialidad sino como
integrados en un mundo que se configura en la imaginacion del lector —el
destinatario— fundado exclusivamente en signos lingiiisticos. Por lo tanto,
su recepcion se produce por la lectura (2005: 21).

Resituandonos en las colecciones analizadas, es innegable que las aproxi-
maciones que se plantean estan focalizadas en el texto dramatico. Algunos
de los estudios preliminares deslizan la mirada hacia la obra en su momen-
to de estreno, haciendo referencia a su recepcion.’? Si bien la explicitacion

12. Encontramos este tipo de informacién en varios de los estudios preliminares.
Citamos como ejemplo los volumenes 33 (M’hijo el dotor), 39 (La gringa) y 123
(Gabino el mayoral-Los disfrazados).
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de la especificidad teatral aparece claramente en varias de las introduc-
ciones, es la edicion de El puente y Nuestro fin de semana, de Gorostiza y
Cossa (volumen 124), la que de manera méas rotunda dimensiona los textos
en esa direccion. El estudio introductorio, a cargo de Julia Elena Sagaseta y
Amelia Lourdes Figueiredo, apunta en sus primeras lineas:

Acercarse al texto teatral implica adoptar actitudes distintas de las acos-
tumbradas en la lectura literaria. En esta se produce una relacién directa
entre la obra y el lector. El mensaje del autor sera recibido de manera pasi-
va o enriquecedora, pero siempre sin intermediarios. Pero la obra teatral
ha sido concebida por una percepcion distinta de la de ese inmediato entre
autor y lector. Ha sido pensada para la representacion, y ello obliga a ubi-
carla en la totalidad que es el teatro [...] éSe niega, entonces, la posibilidad
de un acercamiento directo al texto? En cierto modo si, si el lector pretende
conocer un mal llamado género literario. No, en cambio, si trata de ubi-
carse en la lectura como publico, imaginandola en un escenario, donde el
mensaje del autor se mediatiza, enriqueciéndose. Claro que para realizar
una correcta lectura del texto dramético se deben tener en cuenta una se-
rie de convenciones a las que recurre el teatro (Gorostiza y Cossa, 1974: 7).

Los abordajes de las obras que propone LyC también suelen apelar a la
enumeracion y la descripcion de los elementos mencionados: argumento,
temas, personajes, encuadre genérico, eventualmente fuentes. Pero hay,
segin creemos, una diferencia significativa en cuanto los libros de Coli-
hue hacen foco, de manera mucho mas notoria, en las particularidades del
discurso dramatico y en lo que, con Juan Villegas, podriamos llamar «vir-
tualidad teatral» (2005: 21). Recortando dos ejemplos, es posible mencio-
nar los casos de Teatro breve contemporaneo argentino (volumen 53, con
introducciéon de Elvira Burlando de Meyer y Patricio Esteve) y El pan de
la locura, de Carlos Gorostiza (volumen 101, a cargo de Edith R. de Lo6-
pez del Carril).!3 El primer volumen, conformado como antologia, explica
la especificidad teatral y apela a sus origenes —el teatro como sacrificio y
como ritual—- para ocuparse también de la estructura dramatica. El se-
gundo encara las caracteristicas del teatro en la relacién texto dramético/
texto espectacular: «el teatro (sic) dramatico tiene un matiz “potencial”

13. En diferentes grados, encontramos esta indagacion sobre la relaciéon entre texto
dramatico y teatro (ya sea en referencia a la puesta en escena o al texto teatral) en los
volumenes 51 (Dona Rosita la soltera), 58 (Don Juan, de Leopoldo Marechal), 59 (Las
nueve tias de Apolo, de Juan Carlos Ferrari), 65 (la antologia Teatro breve contempo-
réneo argentino /1,106 (El puente, de Carlos Gorostiza), 145 (la antologia Teatro breve
contemporaneo argentino 111,159 (la antologia Teatro por la identidad).
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escenificable cuyas condiciones son producidas por el texto espectacular»
(Gorostiza, 2011: 25).

Como cierre de este apartado podemos enumerar algunas particula-
ridades que han surgido a partir del analisis de ambas colecciones. Esti-
mamos que la franja temporal que separa al GOLU de LyC ha propiciado
algunos cambios en la manera de plantearse las lineas directrices de una
coleccion escolar. El aparato critico erudito que en GOLU tiene una pre-
sencia notable se flexibiliza en LyC, las introducciones de Colihue ganan
en brevedad y en un estilo a menudo méas informal y/o coloquial, ya visible
desde sus titulos o subtitulos. El abordaje del género dramaético gana es-
pecificidad, entendiendo que el teatro no es su sinénimo, sino su potencial
correlato.

LAS PROPUESTAS DE ACTIVIDADES

Un elemento de interés, tanto por su presencia como por su omision, esta
constituido por las propuestas de actividades o de trabajo aulico. La co-
leccion de Kapelusz cierra en general sus ediciones con «juicios» sobre las
obras, exponiendo opiniones y fragmentos que dan cuenta de las interpre-
taciones y valoraciones de lectores preclaros. Aqui podemos apreciar una
vinculacion directa con los nombres y propoésitos de cada coleccion. GOLU
se piensa como seleccidon paradigmatica, ya desde su propia denominacion,
ofreciendo textos y lecturas canonizados. El repertorio de lectores céle-
bres oficia entonces como otra instancia de legitimacion que contribuye a
enmarcar la seleccion de obras en el &mbito de lo consagrado. Del mismo
modo, la impronta erudita de esta coleccion se traduce en nutridas biblio-
grafias (tanto de los autores como sobre ellos y su produccion) que en oca-
siones también incluyen mencion de traducciones a otras lenguas de la obra
estudiada. Algunas ediciones de GOLU maés cercanas en el tiempo ofrecen
una «Guia de trabajos practicos» en la que se sugieren algunas actividades
sobre los textos. Las tareas contemplan actividades de lectura y compara-
cion de obras, de escritura, de analisis de textos dramaéticos y, eventual-
mente, representaciones y puestas en escena.

La coleccion de Colihue, por el contrario, ofrece sistematicamente la
seccion «Propuestas de trabajo». Alli se brindan actividades también de
diverso tipo: siempre esta contemplada la representacion o la puesta en es-
cena, pero no constituye una propuesta central sino que es una méas de las
tareas planteadas en el marco de un repertorio de actividades. Es preciso
sefialar, no obstante, que las posibilidades se han diversificado: desde teatro
leido, escritura o reescritura de textos dramaéticos, hasta puestas en esce-
na, radioteatros o vinculacién entre lenguajes artisticos diversos aparecen
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como potenciales abordajes.'4 Estimamos que el criterio instalado por LyC
ha contribuido, por un lado, a redimensionar el género dramatico en su
caracter particular y, por otro, ha ayudado a la apertura de un espacio de
lectura e interpretacion de los textos en los que juegan otras variables, un
espacio mas vinculado a las posibilidades ladicas y creativas de la palabra y
la literatura (también de la literatura dramatica) que viene ya presupuesto
en su nombre: leer y crear.

Dedicaremos un breve apartado final a la consideracion del sistema de
notas que presentan los distintos volimenes como parte del aparato criti-
co que se propone como guia de lectura e interpretaciéon. En ambas colec-
ciones, las notas referidas al vocabulario ocupan un lugar de privilegio: el
anotador lleva a cabo un trabajo de «mediacion» pensado especialmente
como puente entre el texto y el lector adolescente, a fin de clarificar sen-
tidos. Esto es especialmente notorio en las obras que presentan términos
y expresiones dialectales que se suponen de dificil comprension para el
receptor. Podemos citar como ejemplo en tales casos las ediciones de las
obras de Sanchez (tanto en GOLU como en LyC) o las que se inscriben en
determinadas poéticas, como el grotesco o el sainete. La explicacion de
términos y giros es también frecuente en los textos del Siglo de Oro, en las
que la lejania temporal del lector con respecto a la obra y las caracteristi-
cas de la lengua utilizada ofrecen potenciales escollos a los lectores de la
actualidad.

Las referencias culturales suelen ser de igual forma objeto de interés
de los anotadores, lo cual también se hace visible en las entregas de ambas
colecciones. La lectura de los textos y el consiguiente trabajo sobre ellos
requieren, sin duda, ir mas all4 del comentario o la explicacion que se da-
ria a un lector comin, demanda lo que podriamos llamar un «tratamiento
didAactico» en el que ciertas claves o referencias enciclopédicas deben estar
notoriamente explicitas.

Pero podriamos, ademas, dar cuenta de un particular uso del sistema
de notas, manifiestamente visible en algunos de los volimenes de GOLU.
Consideramos, en primera instancia, las notas vinculadas a cuestiones
de critica textual. Asi, por ejemplo, en El condenado por desconfiado, de
Tirso de Molina (volumen 91), se senalan de manera cuidadosa aquellos
pasajes de dudosa atribucion al autor o reconstruidos por la critica. Es-
tos datos eruditos son sin duda de interés para el especialista, pero no

14. El volumen 155 de la coleccion presenta la obra E/ abuelo, de Benito Pérez
Galdds, incluyendo un anélisis de su adaptacién cinematografica y retomando esta
transposicion en las propuestas de trabajo.
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constituyen informacién de interés para el lector adolescente a quien se
dirige la coleccion.'s

Una segunda peculiaridad de interés estd dada por las notas de carac-
ter interpretativo. En la ediciéon de El si de las ninas, de Moratin (volumen
45), las notas proporcionan verdaderas claves de lectura, haciendo evidente
una determinada linea de interpretacion de la obra. Citemos un ejemplo:
«ST usted esta bien seguro... es libre. Las reflexiones que Simén hace a su
amo contienen todo el buen sentido de que en ese momento carece el viejo
galan» (Fernandez de Moratin, 1968: 42). Esta aclaracion funciona como
explicitacion de un sentido posible en relacion con las motivaciones y con-
ductas de los personajes. El presupuesto de que el lector no podra llegar por
si mismo a ese significado parece guiar la inclusion de este tipo de notas
que, oficiando de «guia interpretativa», conducen la construccion de senti-
do. Si bien estos ejemplos no son sino casos particulares, dan cuenta, segtin
creemos, de las diversas maneras de construir la imagen de un lector espe-
cifico que se hacen evidentes en el tratamiento de las obras.

CONCLUSIONES

El anélisis de las colecciones seleccionadas nos ha permitido plantear, en
primera instancia, el caracter del género dramatico como literatura margi-
nalizada en el marco del canon escolar. Esta situacion se vincula, en prin-
cipio, con aspectos cualitativos (el menor porcentaje de obras dramaticas
incluidas en las colecciones escolares en las que la narrativa sigue siendo
el género predominante). Mas alla de esto, ese caracter marginalizado se
relaciona con la escasez de abordajes que se plantean indagar acerca de su
virtualidad teatral y que dan cuenta de su particular estatuto.

En segunda instancia, el itinerario recorrido nos ha permitido apreciar
las diferencias que se establecen entre GOLU y LyC. La franja temporal, que
separa a una de otra en cuanto a su momento de aparicién, hace evidentes
los cambios en la didéctica disciplinar, la concepcion de lectura que sostie-
ne la escuela y, lo que es mas importante para nosotros, un concepcion del
género dramatico mas inscripto en el ambito de la teatralidad.

15. Entendemos que si bien ambas colecciones dibujan un doble destinatario (estu-
diante-docente), en determinadas secciones de los paratextos se dedican, de ma-
nera particular, a uno o a otro. Asi, por ejemplo, las actividades que tienen a ambos
como destinatarios requieren necesariamente intervenciéon docente para su reali-
zacién. Los estudios introductorios de caracter mas erudito y académico apelan al
docente como lector especializado.
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No obstante, debemos hacer referencia a que estos cambios no han te-
nido, sin embargo, un impacto significativo en lo referido a la seleccion del
corpus. Teniendo en cuenta el recorte genérico que analizamos, es preciso
aclarar que las elecciones canoénicas ofrecen similitudes y que el canon de
autores hispanicos contintia predominando en las propuestas editoriales
que hemos tenido en cuenta en esta ocasion.

Delimitando de este modo zonas de permanencia y de renovacion
vemos, por una parte, de qué manera un abordaje diacrénico puede dar
cuenta de como el canon escolar se va modificando. Por otra, qué nicleos
de resistencia ofrece al cambio, sobre todo en relaciéon con el género dra-
matico/teatro, considerando ademas que su dinamica es siempre mas
morosa que la del canon literario. Retomamos asi, para finalizar, una ex-
presion paraddjica que ya utilizaramos con anterioridad: la marginali-
zacién de lo consagrado como nota caracteristica del teatro en el canon
escolar. Esta paradoja entrafia, sin embargo, la posibilidad de superaciéon
critica al pensar, en el marco de la didactica de la literatura, un abordaje
del género dramatico que tenga en cuenta la teatralidad como dimension
de privilegio.
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Del diario mural a la web: la produccion
literaria en internet de escuelas secundarias
de la Provincia de Buenos Aires (2006-2014)

Paula Labeur

A PARTIR DE LAS NOCIONES DE CENTRO Y PERIFERIA delimitadas en el campo
literario (Bourdieu, 2003 [1966]) se definen, por oposicién y complemen-
tariamente, lo candnico y lo no canénico, apelando a nociones vinculadas
con cuestiones literarias y extraliterarias que localizan a las producciones
literarias en el centro o los margenes del campo. Estos margenes refieren,
en la propuesta de Arnaldo Saraiva, tanto a los textos excluidos de la lite-
ratura canénica como a aquellos textos que se autoexcluyen: «La literatura
es marginal si es supuesta o vista, a veces por los propios autores, como
marginal (en relacién a la literatura corriente, institucionalizada); pero ella
es marginalizada si es victima de rechazos, censuras y preconceptos de or-
den moral, ideologico, estético o de otro tipo» (Saraiva, 1995: 24). El pro-
yecto de investigacion PICTO-UNIPE «“Literatura marginal” y “literatura
marginalizada”. Casos de circulacion de textos marginalizados o al margen
de la industria del libro» pretende sistematizar la categoria de literatura
marginal, como concepto que alude a posiciones frente a la literatura ins-
titucionalizada, y explorar el concepto de «literatura marginalizada» (Sa-
raiva, 1975 y 1995) a partir de un estudio de los modos de circulaciéon de
algunas tipologias textuales al margen de la industria editorial. Se apunta
asi a establecer pardmetros de anélisis que permitan evaluar en qué sentido
y con qué objetivo los mecanismos de legitimacion construyen periferias y
las dotan de un valor diferencial en un campo abierto y dindmico, expansi-
vo y permeable.

En este marco, el caso que nos ocupa es el de la produccion litera-
ria en internet de escuelas secundarias de la Provincia de Buenos Aires
(2006-2014).
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PUBLICAR EN LA ESCUELA

La publicacion de los textos escolares de los alumnos de la escuela secun-
daria no es una novedad. Como resultado del trabajo en clase y después de
varias etapas de correccion, han adquirido y siguen adquiriendo estado
de ptblicos cuando pasan de la carpeta al lugar un poco honorifico de la
cartelera aulica o escolar. Se pegan en afiches que cuelgan de las paredes
de los pasillos institucionales donde sorprenden al distraido caminante o
se vuelven parte del paisaje. Son compilados en revistas que circulan fo-
toduplicadas con formatos mas o menos similares a un fanzine. Algunos
ingresan al formato libro en ediciones pagadas por los mismos autores o
sus profesores. Algunos, menos, han llegado al circuito editorial en general
como ejemplos de resultados exitosos de propuestas didacticas de aquellos
docentes que han publicado sus reflexiones acerca de la practica de ensefiar
literatura en la escuela media. Pero en la actualidad, sin renegar de estos
otros soportes tradicionales, como resultado de variadas practicas de escri-
tura de ficcién que tienen lugar en la escuela secundaria, por la presencia
de netbooks, tabletas y celulares en el aula o por la accién de docentes que
suben a internet los textos producidos en sus clases estos textos se hacen
presentes en el espacio publico de la web.

Modo carpeta

En los sitios web producto del trabajo con la literatura en la escuela media,
podemos encontrar numerosos blogs en los que las entradas funcionan sin
diferencias ostensibles con esos mismos textos escritos en la carpeta esco-
lar. Suponemos que de alli fueron tomados, ya que en la mayor parte de los
casos relevados, los blogs son abiertos por docentes que suben los trabajos
escritos de sus alumnos aclarando en la mayor parte de las oportunidades a
qué consignas de invencion responden y a partir de la lectura de qué textos
se producen. En general se enmarcan en géneros o ejercicios de escritura
de larga presencia en la escuela que derivan de consignas de escrituras de
invencion en la tradiciéon iniciada por Grafein (Alvarado, Rodriguez y To-
belem, 1981) y Rodari (1997), y de las propuestas de taller de escritura de
Alvarado y Bombini (1994), Alvarado y Pampillo (1988) y Pampillo (1982).
Cambiar la focalizacién de los cuentos maravillosos tradicionales al escri-
bir el diario de la madrastra o de la bruja, dar la voz a un objeto inanimado
que extraha una situacion cotidiana, los relatos que se imaginan a partir de
abrir el badl de los recuerdos propios al modo en el que lo hacia la vieja Kush
en Los dias del venado de Liliana Bodoc, la reposicién del argumento de la
«famosa» novela que lee el hombre sentado en el sillon de terciopelo verde en
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«Continuidad de los parques» son ejemplos de textos que podrian estar en
la carpeta escolar, pero que podemos hoy leer en la web. Podemos llamar a
estos textos modo carpeta, ya que llegan desde alli o alli podrian volver si
alguien quisiera escribirlos otra vez, copidndolos de la web. Su presencia en
el nuevo soporte modifica su circulacion, debido a que no es solamente el do-
cente o0 el grupo de alumnos quienes tienen acceso a su lectura, que ahora se
hace ptblica, pero el cambio de soporte no implica un cambio en la logica de
los textos. No se trata siempre de géneros convencionalizados; son en muchos
casos fuera de género que responden a consignas de escritura de invencion
que exploran distintos saberes disciplinares desde la puesta en texto.

Modo carpeta digitalizado

En los blogs relevados también encontramos otro tipo de produccién. Se
trata de textos digitalizados distintos a los primeros, dado que puestos en
la pantalla, sufren alguna metamorfosis:

En la operacion de lectura, la dimension 1éxico-gramatical de un texto no es
separable de su dimension semidtica. La puesta en pagina, la tipografia, el
mismo soporte de lectura, contribuyen a la construccién de su sentido por
parte del lector (Clément, 2007: 15).

Esta metamorfosis es posible gracias a la existencia de un ptiblico mas am-
plio que el del circuito escolar, a quien la publicacion/transformaciéon en
digital de textos manuscritos lo invita a sumar significaciones (incluso di-
vergentes) respecto de los textos originales.

En la entrada posterior a la que expone una explicacion acerca del haiku
y su captaciéon de un momento en los elementos de la naturaleza, el blog
presenta varios haikus urbanos:

Remera larga / tiene pantalén corto / es un tontito.
Fuma porrito / tiene muchas rastas / es colorado.
Remera corta / rofosa, escandalo / y tan hermosa.
Café Arlistan / café venezolano / es muy sabroso.
Es mi guitarra / escucha este solo / vuela tu mente.

Los textos se ven acompanados, en la zona izquierda de la pantalla, de una
avenida de cerezos florecidos en un rosa delicado. La imagen, lejos de ilus-
trar el «contenido» de los textos, los pone en relacion con las explicaciones
previas acerca del origen y expectativas del género poético elegido propo-
niendo un nivel de significacion ajeno a los mismos textos (Figura 1).
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Figura 1. Relacion entre texto e imagen (en un blog)

Es mi guitarra
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wvuela tu mente.
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rofiosa, escandalo

y tan hermosa.

Café Arlistan
café venezolano

es muy sabroso.

En los diarios de las madrastras o de las brujas del cuento maravilloso
tradicional del modo carpeta, en algunos casos se elige como tipografia
unas cursivas elegantes que denotarian que el mismo personaje ha escrito
a mano, lo que demuestra la pertenencia de ese diario a remotos tiempos.
Es la digitalizacion del texto la que permite, graficamente, sefialar la per-
tenencia del texto a un momento de la tecnologia de la escritura previa a la
impresion, un tiempo de plumas y tinta puesta a secar. El sentido temporal
presente en la elegante cursiva tiene que ser leido al mismo tiempo que se
lee el texto lingiiistico.

Como una modulacién particular dentro de estos textos digitalizados, se
releva entre los blogs la presencia de algunos que funcionan como si fueran
una carpeta. O dicho de otro modo: es la carpeta (del alumno o del profesor)
la que se digitaliza y abre al pablico de la web el trabajo sistemético (del
alumno o del profesor) en el dia a dia 0 semana a semana en la escuela.

Entre los trabajos en varias asignaturas, el blog de una alumna decla-
ra: «El siguiente cuento fue inventado por mi y surgi6 luego de trabajar
en clase con el concepto de fractal (figura que se repite infinitamente)». A
diferencia de cualquier otro soporte en el que pudiera haber sido escrito,
la declaracion de la autora da cuenta de la presencia de un puablico y un
espacio en el que el texto circulara al tiempo que explota las posibilidades
hipertextuales que le ofrece el soporte al linkear «fractal» a un sitio de
contenidos educativos para ese posible pablico, ajeno al término.



DEL DIARIO MURAL A LA WEB: LA PRODUCCION LITERARIA EN INTERNET... 119

El blog de la profesora, a su vez, da cuenta, por medio de textos infor-
mativos y fotos, de algunas experimentaciones con nuevos géneros en el
aula: el libro torre, «un objeto increible que tiene la particularidad de ser
relato, imagen y juego al mismo tiempo», que se presenta desde el blog a un
publico mas amplio que el de los alumnos experimentadores (Figura 2). Es
la digitalizacion de la carpeta docente la que permite que se vean los resul-
tados de la experimentacion.

Figura 2. La carpeta docente se digitaliza (imagenes de blog)

Modo pantalla

Mejor o peor resueltas en su aspecto técnico, en los sitios relevados apare-
cen producciones escolares que no pueden pasar al soporte escrito y son
dificiles de adscribir a géneros convencionalizados.

En «El moderno Pigmali6on» (Figura 3) una muy joven voz femenina
en off cuenta al visitante de ese sitio de YouTube acerca de la creaciéon de
Gustavo: una mujer perfecta que «parecia de marmol». Suave, fria, de un
metal blanco y alguna modificacion pendiente de software, la creaciéon no
adquiere la vida que Gustavo le ruega a Venus «en el lugar més recéndito
y alejado del planeta». A causa de la imposibilidad del software o la sor-
dera de Venus, la delicada mujer no habla ni escucha y debe permanecer
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en una habitacion a bajas temperaturas. Sin embargo, noche a noche y du-
rante nueve meses, Gustavo y su invenciéon «casi de marmol» consuman su
amor, un amor que solamente puede interrumpir la muerte. No predicha por
Pigmalidn, esta ocurre en el hospital de Escobar en el que Gustavo es inter-
nado a causa de una neumonia. Al tiempo que la voz narrativa focalizada en
el inventor avanza en el relato, el lector ve imagenes de mujeres cibernéticas
que se alternan con otras, clasicas, de Venus; paisajes; una foto del lucero; el
6leo impresionista de un hombre en una cama de hospital. Estas imégenes,
cuyas fuentes no se declaran, parecen acompanar el relato sin desviar el sen-
tido. Solo producen una leve inquietud debida a la mezcla de estéticas y la
variada representaciéon de la mujer creada que es mas o menos cibernética
segun la foto que acompana al texto. Pero la imagen final se aparta de esta
logica: cuando vemos la escultura en metal de una mujer llorando sobre una
lapida no solo se completa el relato, que ahora entendemos como interrumpi-
do por la muerte del personaje focalizador, sino que se incorpora la perspec-
tiva de la mujer casi perfecta que habia estado ausente en el plano lingiiistico.

Figura 3. Vinculos entre nuevas narraciones e imagenes
(captura de pantalla de YouTube)
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Otra produccion se llama «Haikus tecnolégicos» (Figura 4). Con un tema
musical de fondo, pasan ante la mirada del espectador imagenes que son
fotos bajadas de internet, fotos propias, retratos fotograficos, dibujos. So-
bre las imagenes e interviniéndolas: haikus («verdes escondidos / de las
miradas / curiosas de invierno», «Ser humanitos / secos, solos, enjutos /
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tristezas con sol»), frases («Tu mirada ilumina las mafianas més oscuras»),
algtin aforismo («Un arbol nunca sera arbol sin sus raices»), algin microrre-
lato («<Me abri6 los ojos y se fue dejandome sola con la persona a la que mas
temo: yo misma»).

Figura 4. «Haikus tecnologicos» (captura de pantalla de YouTube)
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¢Se trata de un poema visual activo, un poema interactivo, una animaciéon
sonora dentro del género de la poesia cinética (Bouchardon, 2007: 14)? Ads-
cribir «Haikus tecnoldgicos» a un género resulta tan problemético como
encuadrar en un género reconocible a «El moderno Pigmalion». En estas
producciones no se trabaja con distintos planos sobreimpresos y articulados
en el momento de la edicion, sino que las significaciones comunes operan a
través de los distintos modos ya que en su logica de produccién contemplan
lo multimodal (Kress y Van Leeuwen, 2001). Podemos llamar a estos textos
modo pantalla.
En «Te quiero», una joven voz rapea:

No te des por vencido / si a la hora de gritar / al nacer no has callado / no
has parado de llorar / sigue en pie como dios que nunca llora / él es fuerte y
sigue manteniendo fresca / su mente para no caer jamas / Si te postran diez
veces te levantards y seguiras / sin pensar en lo malo / piensa en el bien y no
en el mal que / jamas te va a dejar levantar / Hoy seran recuerdos de versos
/ distantes y amargos / llenos de dulzura y sin llanto / pero a la hora de con-
fiar en ellos / seras lento y huiras en un mar de lagrimas / Puedo escribir los
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versos los més tristes de la noche / pero seran alentadores para tu mente /
ya que te haran mucho mas consciente / En noches como esta tuve en mis
brazos / a la persona que amaba pero / me tenia ilusionada / y gracias a
mi ya es una persona olvidada / Mis versos te ayudaran quizas no logre mi
objetivo / solo quiero convencerte de no dejarte caer / sigue y sigue hacia
adelante / pero nunca estés de mi tan distante / solamente déjame decirte
que te quiero / no te distancies de mi, por favor [...] (C.M.).

Al mismo tiempo van pasando imégenes halladas de internet —retratos,
paisajes, vifietas de historieta— que colaboran a construir el sentido del tex-
to lingiiistico, que es oral y cuyas duraciones de exposicion son las que van
estableciendo los versos del rap.

Siento orgullo del pasado del mafiana y del presente / siento orgullo de esta
hinchada, soberana y diferente / Si para conseguir lo conseguido tuviste que
soportar lo soportado / ustedes dejen la vida en la cancha nosotros dejamos
la vida la dejamos alentando / No se den por vencidos y procedan / como
Dios que nunca llora / o como Milito que nunca implora / Siento orgullo
verdadero, neutral y muy profundo / porque Racing siempre sera el primer
campeodn del mundo / Porque después de todo he comprendido que / se goza
bien de lo gozado porque siempre después de todo te das cuenta de que has
ganado (T.S.).

La voz del poeta, que se reconoce como parte de la hinchada, pero recita
en una modalidad escolar, acompana a las imagenes de la cancha llovi-
da de papelitos, de jugadores en pleno juego o festejando, de la hinchada
alentando, de formaciones de los equipos en diversas épocas. Dos iméage-
nes (Figura 5) rompen la isotopia del conjunto y crean un efecto de sorpre-
sa y extraflamiento: la del DT (2009) en una foto bajada de un programa
televisivo con un pie que declara: Racing volvi6 a perder. Caruso no se da
por vencido («no se den por vencidos y procedan»); la de Milito festejando
un gol corriendo con los brazos abiertos hacia la cAmara («o como Milito
que nunca implora»).

Una tercera imagen (Figura 6), de Maradona llorando con la medalla de
subcampedn en la final de Italia 9o («como Dios que nunca llora»), no solo
resulta un quiebre por ser el Ginico personaje extra-Racing de todo el poema
audiovisual, sino porque, al tiempo que la acciéon se opone al texto lingtiisti-
co, la eleccion del retratado renueva el sentido del verso de Almafuerte que
entra sin modificaciones desde el poema fuente.

Estos dos textos se presentan como poesia audiovisual y resultan de la
seleccion de versos de poemas de autores reconocidos reapropiados segin
un tema elegido por los autores: una «licuadora poética» —al decir de la
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Figura 5. Capturas de pantalla de la television
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Figura 6. Captura de pantalla de la television
con Diego A. Maradona
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profesora que organiza la actividad de produccién y el canal de YouTube
donde pueden encontrarse las poesias audiovisuales— que mezcla versos
propios y ajenos en una propuesta multimodal. La experimentacién recurre
a la intertextualidad, pero pone a la palabra (oralizada desde textos antes
escritos) en relacién con otros lenguajes que también resultan intertextos
resemantizados por el nuevo lugar en el que aparecen. De alli resulta un
complejo proceso de resignificacion de los textos y de los modos de leer en
el Aambito digital (Kozak, 2008: 342).

Fotos propias, imagenes bajadas de internet, videos caseros con ado-
lescentes actuando las escenas a veces con breves didlogos se suceden
mientras la voz de un narrador en off cuenta una historia de terror. Las
producciones toman el modelo de los creepypasta que circulan en internet
y dialogan intertextualmente con relatos de Poe, Quiroga, Lovecraft y con
populares peliculas del género. La voz —que oraliza un texto escrito— sobre-
impuesta a las imagenes remite al formato mas tradicional del documental
y, al tiempo que se presenta como una historia efectivamente acaecida a
quien la cuenta, se introduce en los topicos del relato fantastico literario
y audiovisual, que en algunos casos reinterpreta al introducir como fuen-
te del misterio lo tecnolégico. Llamadas desde un celular desconocido que
causan la muerte inmediata a quien atiende, fotos digitales con vida propia,
cuentas de Facebook que siguen activas después de la muerte de quien las
abrid operan como aquello que no puede ser explicado y es causa primera
del terror cuando se devela.

LITERATURA DIGITAL EN LA ESCUELA SECUNDARIA

Estos textos digitales, textos de modo pantalla —que ocurren como parte
del trabajo de la materia Literatura de la escuela media— de la mano de la
web en cuanto soporte y nuevos formatos, y desde el margen que significa
ser una produccién escolar, discuten los géneros literarios y la tradicion
escolar en términos de aquello que puede ser pensado como un objeto de
ensenanza que se entiende como lo literario. Las caracteristicas formales,
el soporte, los géneros, los modos de circulacion quedan bajo la lupa: los
textos digitales interrogan a la institucion literaria cuando asoman en el es-
pacio publico que abre internet. E interrogan al mismo tiempo —porque son
parte de un trabajo escolar— qué es aquello que debe ser ensefiado cuando
la escuela media dice que ensefia literatura.

Independientemente del nivel para el que son propuestos, los objeti-
vos de la escuela secundaria apuntan a leer toda clase de textos literarios,
enriquecer las situaciones sociales de lectura, establecer relaciones entre
los diferentes lenguajes artisticos. Se espera que de la apropiacion de estas
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practicas se incorporen no solo los modos més estables de los géneros con-
vencionalizados, sino también las formas menos convencionales de los dis-
tintos géneros.

En la distancia temporal que media entre los lineamientos curriculares
para la Escuela Secundaria Basica (DGCyE, 2006) y los propuestos para la
Escuela Secundaria Superior (DGCyE, 2011), se pueden observar cambios
importantes respecto de la presencia de los nuevos soportes y los formatos
que esos soportes habilitan. Mientras los documentos para la ESB practi-
camente no mencionan la existencia de internet en relaciéon con la litera-
tura a ser leida, en los documentos de la ESS, internet aparece como «la
biblioteca mas amplia de la que se puede disponer en la actualidad». Los
lineamientos sugieren su uso como fuente de consulta y se detienen en la
recomendacion de «paginas especializadas en literatura, revistas literarias
virtuales reconocidas (con catalogos, resenas, entrevistas a escritores, etc.)
foros literarios, paginas para publicar los textos literarios producidos por
los jovenes, etc.».! Esta invitacion a la produccion escolar se ve reforzada
en distintos apartados: las paginas web son presentadas como situaciones
de socializacion junto a carteleras, antologias, revistas y los lineamientos
promueven la bisqueda de modos personales de comunicar lo aprendido
utilizando recursos tecnologicos que se ejemplifican con «una adaptacion
de un texto al lenguaje audiovisual (un corto, por ejemplo), un documental
acerca de un autor, un radioteatro».2

1. Tanto en los lineamientos curriculares para la ESB como en los propuestos para la
ESS aparece una seccion dedicada a los recursos digitales, paginas sugeridas como
lugares de consulta y que podrian constituir una especie de repositorio virtual para
el docente. Acotados en los documentos de 2006, muestran un notable incremento
en 2011. La mayoria de las paginas propuestas en 2006 ya no existen y si el perse-
verante cibernauta insiste se encontrara con que las direcciones impresas lo envian
a sitios que no corresponden con lo que espera encontrar. Al contrario, las paginas
seleccionadas en 2011 -aungue algunas ya no pueden visitarse- son bibliotecas vir-
tuales, repositorios de obras literarias o de grupos de experimentacién sobre todo
de poesia visual. Lamentablemente el Unico sitio elegido dedicado a la literatura en
internet («especialmente a la literatura hipertextual. Ofrece informacién y enlaces
sobre los cldsicos literarios en la red, las bibliotecas virtuales, la literatura colabora-
tiva, la literatura interactiva...») cerré en 2009.

2. El &rea de Practicas del Lenguaje y de Literatura incluye desde su formulacion la
lectura y produccion de textos ficcionales y no ficcionales, de textos literarios y de
otros géneros discursivos que incluyen el teatro y lo audiovisual. Representar obras
del género dramatico o adaptar cuentos o novelas, como obras de teatro, son prac-
ticas tradicionales de la escuela que se complejizaron con la incorporacién de los
nuevos recursos tecnoldgicos. No es entonces raro encontrar en internet obras de
teatro filmadas, cortos filmados a partir de la transformacién de un cuento o novela
en guion, cortos de animacién que surgen a partir de una leyenda urbana como re-
sultados del trabajo en las materias escolares. Todas estas producciones permiten
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La invitacion resulta bastante acotada cuando se recorre la web. La mis-
ma practica escolar avanza mas alla de los lineamientos y experimenta con
formatos diversos que todavia no se contemplan ni institucionalizan. En
las producciones del modo pantalla, la palabra entra en relacion con otros
lenguajes; se resemantiza en textos en los que aparece junto a la voz y la
imagen; y obliga a una lectura multimodal que no deslinda en planos dis-
tintos, sino que se produce como una unidad de sentido.

Asi, lectura y escritura muestran, en la escuela y de la mano de estas ex-
perimentaciones, transformaciones relativas al &mbito digital que consti-
tuyen tanto una pregunta sobre la lectura y la escritura en nuevos soportes
como también por lo que hoy podemos leer (o no) como literatura.

Desde alli, ponen en foco conceptos para revisar: quién es el autor, qué es
un autor, a partir de qué produce, qué es producir un texto literario, qué
lugar juega la edicion, como circulan los textos, como se reconfiguran los gé-
neros, qué es el publico, como operan los circuitos de canonizacion literaria.
Sila literatura se postula como una mirada extrafiada sobre el lenguaje, estas
experimentaciones ahondan ese extraiamiento al poner el lenguaje escrito
a jugar con otros lenguajes y con el mismo soporte tecnolégico que aparecia
naturalizado en la escritura, la impresion, la edicién en papel. Escribir es
entrar en la materialidad de la palabra y —al mismo tiempo— entrar en otras
materialidades: sonido, imagen. Escribir es explorar la herramienta tecnol6-
gica, saber acerca de programas, incluso programar. Y experimentar con la
edicion de un texto multimodal para ponerlo a circular en un ambito publico.

Estas experimentaciones, a su vez, dan otro paso sobre el que habria
que detenerse. Las producciones van mas alla de «comunicar lo aprendi-
do», ya que se aventuran alli donde todavia los lineamientos curriculares

y ponen a jugar una serie de saberes diversos que se incluyen entre los contenidos
del drea y los exceden.

Si atendemos a las practicas de referencia (Bronckart y Schneuwly, 2000), los es-
tudios teatrales y cinematograficos desarrollan campos de saberes especificos que
se cruzany confluyen en la producciones escolares que, propuestas y realizadas en
las horas de Practicas del Lenguaje y de Literatura, asumen esos saberes e intentan
incorporarlos en textos audiovisuales que trabajan en las aulas y suben a internet.
Como ya se dijo, los lineamientos curriculares promueven la busqueda de modos
personales de comunicar lo aprendido utilizando recursos tecnoldgicos que se
ejemplifican con «una adaptacién de un texto al lenguaje audiovisual (un corto,
por ejemplo), un documental acerca de un autor, un radioteatro». Desde su misma
formulacion, la invitacion a producir en estos formatos (audiovisual, radiofénico)
supone el uso de uno o varios recursos tecnoldgicos para transformar el texto lite-
rario en otros textos (audiovisuales, radiofénicos). Razén por la cual no incluimos en
esta investigacién aquellas producciones -que es posible hallar en internet como
resultado del trabajo en las clases de Practicas del Lenguaje y de Literatura- que no
se presentan como literatura digital o digitalizada.
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no plantean qué ensefar. Al tiempo que producen, estas practicas estan
inventando qué es lo que puede aprenderse en la escuela cuando se trata de
literatura. Ya no solo se trataria de poner en otros formatos lo que ha sido
aprendido, sino de ir probando, por medio de la experimentacién en el so-
porte y en el formato, nuevos géneros que necesariamente formulan nuevas
preguntas a la institucion literaria y a la institucion escolar.

Internet no esta solamente transformandose en la biblioteca mas gran-
de del mundo, como la piensan los lineamientos curriculares, sino que esta
pasando de un logica de acumulacion a una logica de flujo, de un dispositivo
de difusion a uno de intercambio (Bouchardon, 2007: 115). Estas nuevas 16-
gicas no se inscriben en los modos de orden y catalogacion que conocemos y
manejamos, pero mientras inventamos nuevos modos de buscar, quizas en
la l6gica disparatada y sus virtudes (Serres, 2013: 56), todos los sitios web
que visitamos suponen, precisamente, que seran visitados. Hipotetizan la
existencia de un ptiblico virtual en sus dos sentidos: en el sentido en que lo
piensa cualquier productor/editor de textos literarios, y en el que determina
el mismo soporte.

Esta hipétesis reconfigura las condiciones de produccion escolar. Ya no
estariamos pensando en textos en un circuito reducido alumno/docente o
alumno/docente/comunidad escolar, sino en textos que incorporan, como
parte de la tarea, la publicacién. Esta incorporacién, por un lado, iguala la
tarea escolar a la del escritor en el universo electronico:

es un autor que se autopublica con lo que tiene que desarrollar las redes para
volver asequible su obra al lector: es un autor que se autopublica y crea las
condiciones de su reconocimiento en el universo electréonico: transformarse
en autor no concierne solo a las fases de concepcién de la obra sino también
a las de la legitimacion del trabajo terminado (Bouchardon, 2007: 114).

Por otro lado, reconfigura la idea sobre la institucion literaria: si una marca
diferencial de lo que leemos socialmente como literario esta dada por su
ingreso a un circuito en el que puede ser leido, en la escuela se estarian
escribiendo textos literarios a secas y no ejercicios de escritura ficcional.

Esto cuenta tanto para los textos digitales del modo pantalla como para
los digitalizados del modo carpeta: todos suponen un circuito posible de
lectura que expande los lectores posibles a los desconocidos de un publico
general. Son los docentes (autores de los blogs o los canales de YouTube)
quienes median entre sus alumnos escritores y ese publico asumiendo el
lugar del editor y reconfigurando, en esa tarea, el rol.

Quedaria en el tapete la discusion por la legitimidad de estos textos,
una discusion que podria ser puesta en foco como unos de los contenidos
escolares posibles. Como funciona la institucion literaria, qué es lo que
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socialmente leemos como literatura, qué condiciones tienen que cumplir
esos textos, como se reconfigura la pregunta acerca de lo literario en un
escenario en el que los textos pueden circular exclusivamente en un soporte
digital. Al mismo tiempo que se formularian estas preguntas en la institu-
cién escolar, estos alumnos lectores y escritores estarian forméandose, como
una situacion novedosa, en las mismas situaciones que constituyen los con-
textos de la cultura escrita (Hernandez, 2000: 198) y no como espectadores
de esos contextos. Esta novedad podria ser asumida también como otro de
los saberes escolares por discutir y problematizar.

MODOS DE ENSENAR

La produccion escolar de textos literarios en internet dialoga tanto con los
lineamientos curriculares propuestos por la jurisdicciéon como con la insti-
tucion literaria. Al mismo tiempo que en muchos casos replica los géneros
tradicionales cambiando solamente su soporte, en otros modifica las con-
venciones de estos géneros cuando se los apropia desde las posibilidades que
abren las nuevas tecnologias (entendiendo por esto no solo la misma inter-
net, sino el acceso a las tecnologias de la comunicacion y lo audiovisual) y
propone textos multimodales como producto de las consignas de invencion.

Desde el espacio marginal que es la escuela respecto de la institucion li-
teraria, estas producciones parecen tensionar no solo el concepto mismo de
lo literario sino los lineamientos curriculares que le dan origen y un primer
sustento teérico. Cuando estas producciones avanzan mas alla de lo que los
lineamientos parecen poder abarcar, ponen en cuestion la misma idea de en-
sehabilidad. Estas producciones, entonces, interpelan a la escuela acerca de
qué saberes disciplinares son los que deberian ser puestos en juego desde la
enseNanza para ponerlos a disposicion y acompanar una practica de produc-
ci6n escrita/audiovisual que pueda ser enriquecida por la reflexion tedrica
que va construyéndose a la par de los textos.
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Nuevos modos de leer y escribir en la escuela

Mbnica Bibbé

LA ESCUELA COMO PARTE DE LA SOCIEDAD no es ajena a los cambios verti-
ginosos que en ella se producen. Entre ellos no podemos ignorar la pre-
sencia cada vez mayor de las nuevas tecnologias y el impacto que generan
en gran parte de nuestras vidas alterando algunas instancias culturales
como la nocioén de libro y el desplazamiento de las figuras de lector y autor
asi como la modificacién de los modos de publicacién y difusiéon (Borras
Castanyer, 2005).

Tampoco podemos ignorar que antes de que los esfuerzos en mate-
ria educativa se centraran en dotar a las instituciones de infraestructura
TIC, las nuevas tecnologias eran parte de la vida de los estudiantes ado-
lescentes. Si bien «los blogs y las redes sociales ofrecen a los adolescentes
posibilidades tnicas para probar su personalidad frente a otros (cono-
cidos o no) y ensayar respuestas que los ayuden a ser aceptados social-
mente, y de esta manera a fortalecer su autoestima» (Donoso y Ribbens,
2010), también es cierto que son parte de una actividad experimental o
pasatiempo de los adolescentes y jovenes de hoy.

Debido a que el uso de las redes sociales es tan frecuente entre los
estudiantes, la inclusion de las nuevas tecnologias en los lineamientos
curriculares posibilita crear una nueva situacioén de ensefianza y apren-
dizaje, ya que se promueven practicas de ensefianza centradas en el
alumno y el trabajo en colaboracion, que facilitan la investigacion y ex-
ploracién y permiten desarrollar otras habilidades ademas de la alfabe-
tizacion informética. Asi, los cambios culturales que internet ha promo-
vido nos obligan a replantearnos nuestra labor docente. El alumno esta
atravesado por informaciéon y no llega a clases a escuchar de boca del
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profesor verdades establecidas sino que puede construir colectivamente
su aprendizaje.

Buscar informacioén, navegar, redactar informes, alfabetizarse digital-
mente puede complementarse y enriquecerse con la web social, porque fa-
cilitan instancias de produccién de contenidos desde una variedad de len-
guajes. Que «la web ya no es solo un medio para consumir informacion,
sino que también es un medio para producir informacion» (Velazquez,
2012) es un hecho que puede observarse en la escuela: la red no es solo
el lugar adonde los estudiantes buscan informacion, sino que con ella se
incrementan su nivel de implicacién, produciendo sus propios contenidos
y publicandolos.

Entre los recursos de la web social se encuentran los weblogs, blogs o
bitacoras que promueven la interaccion social y brindan al estudiantes un
medio personal para experimentar su propio aprendizaje y ser un canal de
comunicacion entre sus pares y profesores (ibid.). Dichos recursos permi-
ten elaborar el pensamiento de forma secuencial y promueven la reflexion
sobre el lenguaje, ya que propician un retorno a lo escrito y a hacer modifi-
caciones con facilidad. Asimismo facilitan el trabajo colaborativo como una
forma de aprendizaje.

De este modo, el profesor deja de ser el inico destinatario de los escri-
tos y todos los alumnos son lectores y escritores. A diferencia del escrito en
papel, que corregira el profesor o se leera en voz alta en clase para todos pero
solo algunos seran los que realmente lo escuchen, con la creacion del blog,
los jovenes desarrollan el sentido real de audiencia, de tener lectores. Que
haya realmente quienes los lean y que ellos mismos sean parte de la audien-
cia de muchos otros los motiva més a pensar en lo que escriben, descubren
asi qué es ser leido, y aprenden a «discutir» o confrontar con sus pares, ya
que el blog con la funciéon comentario da paso a un foro de debate o cambio
de opiniones.

Mi blog me ayudé a pensar mejor algunos temas que me importan. Porque
cuando escribo voy leyendo la opinién de otros sobre ese tema y me hacen
volver a pensar en lo que puse yo (Mayra, 16 afios).

Incorporar lo que los chicos leen, ven, escuchan fuera de la escuela enri-
quece lo que hacen dentro de ella. Integrar en las practicas de ensefianza
las practicas sociales de los adolescentes no solo los motiva mas en la tarea
escolar porque se acorta la brecha que ellos sienten entre «su» mundo y el
del aula, sino que favorece la apropiaciéon de saberes disciplinares.

Utilizar la web para experimentar, probar, escribir y reescribir puede
poner en juego saberes disciplinares de la mano de los consumos culturales
de los estudiantes.
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OTROS RECORRIDOS DIGITALES: LOS BOOKTUBERS

El relevamiento mencionado da cuenta de como las nuevas tecnologias
llegan a la escuela y como son empleadas por los docentes y los alumnos.
Sin embargo, existen ademas otros usos de la web fuera del circuito escolar
—al menos en el corpus que estudiamos— y que bien podria incorporarse a
este circuito, y de manera experimental incidir en la apropiacion de saberes
disciplinares de lengua y literatura.

Desde hace unos afos circula en la web un fenémeno llamado book-
tubers.! Adolescentes y jovenes graban personalisimas resefias de libros
en video y las suben a YouTube para que sus seguidores comenten. Ellos
se definen como «chicos que decidimos prender una camara y grabarnos
como si estuviéramos solos. Pero lo que queremos realmente es charlar
con otros chicos que leen, debatir con ellos».

La gran mayoria de ellos explotan todas las posibilidades que dan la
internet y la tecnologia para comunicarse, grupos abiertos de Facebook,
Twitter, Instagram, blogs y YouTube son utilizados para estar en contacto
con sus pares y replicar la informacion sobre sus lecturas o actividades cul-
turales o artisticas (plasticas, musica, filmaciones etc.).

Al modo de las narrativas transmedia, Julieta se extiende en distintas
plataformas. Sube a YouTube un video que hizo en la escuela sobre «Las
ruinas circulares» de Borges,? a la vez que en Facebook muestra cémo in-
tervenir un diario intimo con témperas y collages. Mientras tanto en Ins-
tagram y Twitter se disculpa por la demora con que saldra su wrap up (una
nomina de preferencias de libros que ha leido).

Mediadores de lectura

Cada uno de los micros que hacen los booktubers funcionan como media-
dores de lectura. El entusiasmo por lo que comunican es evidente, pero
lejos del habitual concepto de resefia, lo que hace Julieta es trasmitir sus
impresiones como lectora. «Me gust6, me encantd, me encanté mucho, me
hizo llorar, no me hizo llorar, me parece que va estar bueno leerlo» son los
enunciados que abundan en estas seudorresefias. Sin embargo, la escritura

1. Vedse Perazo (2014), en: <www.lanacion.com.ar/1713383-quienes-son-los-booktu-
bers-la-nueva-tendencia-teen-que-dinamiza-al-mercado>.

2. Véase: <https://www.youtube.com/watch?v=WxHRFfed5is>.
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de este tipo de textos es una practica escolar habitual sugerida tanto en los
disefios curriculares como en las propuestas de manuales escolares.

Seguramente hacer una resefa de El tiinel o El matadero en la carpeta
como tarea o para entregar un trabajo practico va a generar menos entu-
siasmo que estas reseflas que hacen los booktubers de lo que ellos eligen
leer. Una incursion colectiva con los alumnos por el mundo de estos co-
municadores puede dar interesantes resultados en el aula; ver otros ado-
lescentes comentar con entusiasmo sus lecturas probablemente provoque
leer esos libros, mucho més que las recomendaciones del docente. Quizas
también el profesor descubra algtn texto que podré relacionar o incluir en
su planificacion.

Conversar con los estudiantes acerca de lo que dicen los booktubers
cuando hablan de libros puede servir para descubrir qué les falta a estas re-
sefas, qué es lo que no dicen y seria necesario reponer para que cumplieran
la funcion que en verdad tiene ese tipo de textos.

Comenzar con la integracién de estos textos a las lecturas de litera-
tura y practicas del lenguaje, o trabajar con estas resenas virtuales para
afianzar este tipo de escritos puede ser un modo de ejercitar a los estu-
diantes en argumentacion, secuencias narrativas, y llegar a escribir tam-
bién las resenas de los textos del programa del ciclo lectivo para subirlas
a YouTube.

Feria del libro blogger

Entre los propositos de los disefios curriculares, «se espera que la ense-
flanza promueva la formaciéon de lectores literarios que puedan profun-
dizar y diversificar gradualmente sus recorridos de lectura, explorar las
potencialidades del lenguaje estético para la creaciéon de mundos posi-
bles y establecer distintas relaciones entre la literatura y las otras artes».
Promover la lectura personal de los estudiantes a partir de la pluralidad
de elecciones podria vehiculizarse en un blog en el que cada alumno co-
munique lo que estéa leyendo y como le resulta esa lectura, y en el que los
comparfieros puedan ir enterandose, preguntando, interesandose por las
lecturas de los otros.

La lectura completa del libro elegido dard lugar a la resefia, y cada
resefa sera la llave para el intercambio de libros en el aula, organizando
asi una feria del libro generada desde el blog. Ademas, esa pluralidad de
lectores de un mismo texto incentivara la participacion en el foro en que se
transformara el blog desde la funcion comentario, lo que también posibilita
comenzar a indagar o profundizar acerca de las estrategias de la argumen-
tacion, la cita textual, etcétera.
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Cuestion de canon

Como ya se dijo, los adolescentes booktubers llaman wrap up a la némina
de libros que han leido para recomendar durante la filmacién de sus pro-
gramas. En unos minutos en los que hablan rapidamente cuentan qué les
han parecido los titulos que eligieron promocionar.

Maria Sol (16 anos) maneja «Solo déjate llevar», un canal de YouTube y un
blog con el mismo nombre. Lo primero que ley6 fue Los juegos del hambre de
Suzanne Collins y se ocupa —dice— de futurismo y aventura. «En los Gltimos
aflos a los jovenes les gusta leer mas literatura juvenil que literatura clasica o
lo que les dan en el colegio», opina. Y su opinién cuenta: las editoriales dia-
logan con estos chicos, los consultan sobre los libros que van a salir (Clarin,
2014). ¢Qué hay de cierto en esto que Maria Sol generaliza? Comentar estos
dichos e indagar qué recorrido lector hacen los estudiantes fuera de escuela
puede ser el comienzo para conocer las preferencias lectoras y revisar plani-
ficaciones y quizas modificarlas, para lograr otros resultados.

Cuestiones de género

Desde los margenes de la escuela y renegando de las lecturas del canon
escolar, los adolescentes booktubers discuten conceptos de anélisis lite-
rario, clasificaciones temaéticas, especificidades de género que traen de la
escuela. Con suma celeridad refieren sus impresiones lectoras tefiidas de
conceptos de analisis de textos en una transmision que paradojicamente
cruza distintos soportes: se comunican por la web, su audiencia es virtual,
pero eligen como decorado una tradicional biblioteca y muestran libros de
papel, porque en ese soporte los leen.

Es interesante como Maria Sol polemiza sobre el realismo o «lo Disney»
desde una mirada absolutamente personal, «si ella se lo cree es realista,
si no, es Disney». En ese sentido, también Agustina, desde su canal «Li-
brothers» y con su biblioteca como telon de fondo, lee en su iPod la con-
tratapa del libro que va a comentar. Habla de realismo extremo, distopia y,
como si ella no lo fuera, toma distancia de su adolescencia para hablarnos
de la depresion adolescente (ibid.).

Levantar esos enunciados en clase habilita la discusion sobre los géne-
ros, tanto en su aspecto formal (narrativa, lirica, draméatico) como en su
clasificacion tematica. Los booktubers se han apropiado de los términos
académicos que llegaron a la escuela (policial, fantastico, extrafio, ciencia
ficcion) y han agregado otros (Disney) ademaés de los que ya ha incorporado
la critica cinematogréafica y las clasificaciones hechas en videoclubes y las
revistas de television por cable (amor, aventura, suspenso, drama). De qué
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dependen esas clasificaciones, si son necesarias o no, si son permanentes
y absolutas o fluctuantes es una enriquecedora discusién que puede tener
lugar en clase de Lengua y Literatura.

¢Como seria la transmision de un panel de youtubers que discutan
sobre el género de una de las obras de su wrap up? Seria interesante poner
en debate qué es literatura y qué no lo es, como surge este concepto, qué es
un best seller, a qué se denomina campo intelectual.

Los booktubers en clase

Compartir con los estudiantes las notas que se hicieron sobre este feno-
meno durante las semanas de la Feria del libro 2015 habilita discusiones a
favor y en contra de esta practica. Muchos adolescentes son celosos de sus
hébitos extraescolares y reniegan de la inclusion de estos en el aula. Otros
pueden ser muy criticos y ser ellos mismos los que separan las lecturas
personales de las de la escuela. Hablar de estas preferencias, de los luga-
res que ocupan las lecturas dentro y fuera de la escuela, plantear como
tema de discusion los fendomenos editoriales, los libros que se vuelven
de venta masiva luego o durante su version en cine (Crepusculo, Bajo la
misma estrella) o renacen a partir de la televisiéon (como Las mil y una
noches), es una manera de ensefiar y aprender qué es literatura, cudndo
un texto es literario y cuando no, y quiénes lo deciden, qué es el campo
intelectual, qué es el canon.

Con el DeLorean en clase

El DeLorean es el auto inventado por el cientifico Doc Brown en la peli-
cula Volver al futuro para viajar en el tiempo. Si tuviéramos ese auto en
clase y con él pudiésemos visitar otras épocas, ¢como seria la transmi-
sion que haria un booktuber desde los afios sesenta? ¢Filmaria en el Di
Tella? Y si viajara al Modernismo, équé escenario elegiria? Y si viajara al
Romanticismo, etc. Para poder llevarlo a cabo, es necesaria una inves-
tigacion acerca de costumbres, moda, lenguaje, peinados, hobbies y por
supuesto, literatura y arte.

LECTORES Y ESCRITORES DIGITALES: WATTPAD

También fuera de la escuela y con las redes sociales, los adolescentes in-
cursionan en Wattpad, una comunidad en linea a la que se accede desde
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una aplicacién en celulares, tabletas y iPod.3 El contenido incluye libros
de autores consagrados o no, articulos, poemas, escenas teatrales, fanfic-
tion (relatos de ficcién escritos por fans de una obra literaria o pelicula que
surgen a partir de personajes y situaciones de la historia original). Lo que
mas abunda es la novela. Como dato curioso, los usuarios pueden comentar
los textos que leen y votar por las historias y, las historias més votadas apa-
recen una lista llamada Hot List.

Ya tengo escrita una novela y voy por otra. La primera tiene dos tempo-
radas, aunque la primera no me gusté6 mucho como me sali6, y no tuvo
muchos votos. Trata sobre una chica anoréxica que se enamora y bue, se
cura (Brisa, 15 afios).

Resulta interesante como una novela que se lee en pantalla tiene «tem-
poradas», como las series que también se siguen en pantalla, y no tomos,
como los libros en papel (Figura 1). Un ment en esta aplicacion nos lleva
a una pantalla con dos cuadros, donde se escriben el nombre de la novela
y la sinopsis, y se elige la portada. Entre una serie de opciones, hay que
decidir la categoria (accion, aventura, ciencia ficcion, etc.). Luego de esto
se opta por el idioma en que se va a escribir.

Finalmente, otra pantalla nos llevara por distintos capitulos en los
que podremos, por supuesto, hacer modificaciones antes de decidir la
publicacioén.

Géneros literarios

Quienes experimentan la escritura de este modo lo hacen seguramente
luego de leer las ficciones escritas por otros usuarios. Asi como la gran ma-
yoria comienza con una descripcion de la historia que se leera a continua-
cion, quien comienza a escribir también lo hace con una sinopsis o prologo,
es decir, intenta hacer una sintesis, y aquel precepto del decalogo de Ho-
racio Quiroga, «No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra
adonde vas», mas que un mandato o consejo es una necesidad.

Usar la aplicacion del Wattpad en el aula podria ayudar en la elaboracion
de resimenes para que esos intentos de sinopsis pasen realmente a serlo,
podria utilizarse ademés para conocer las distintas maneras de estructu-
rar una novela o para diferenciarla del cuento. Y si otra vez apareciera el

3. Véanse: <www.wattpad.com> y <http://es.wikipedia.org/wiki/Wattpad>.
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Figura 1. Entorno de trabajo en Wattpad
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DeLorean en la clase, se podria intentar elaborar los restimenes que adelan-
ten novelas que ya han sido escritas y que estan en la escuela.

Sin duda la lectura de las novelas ya existentes en la web nos permitira
abordar otros saberes. Por ejemplo, la sinopsis que hace Brisa da lugar a
revisar cuestiones de lecto y adjetivacion:

[...] esta es la vida de una adolescente llamada Melody Becker, una chica fle-
matica con una vida muy cerrada, no le gusta entablar amistad con nadie [...]
hasta que conoce a Leat James, una chica misteriosa que es muy sanguinea,
y con muchos secretos.

Por otra parte, la lectura de varios textos existentes abre el juego a la dis-
cusion acerca de los géneros literarios. Muchas ficciones llamadas teatro,
obra teatral en cinco actos, drama en dos actos son extensas narraciones
que incluyen dialogos en estilo directo y que estan separados en lo que
serfan capitulos, pero denominados «actos».4 Qué es lo que hace que un
texto sea dramaético o no, cuando un texto es narrativo o qué puntos de vista
puede tomar un narrador son saberes que pueden surgir de estas lecturas,
en comparacién con los textos literarios que estan leyendo o pueden leer, y
también de la escritura de didlogos teatrales.

4. Véase: <http://www.wattpad.com/7276812-la-puta-de-mi-clase-segundo-acto/
page/5>.
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Hipotexto

La aplicacion del Wattpad impone un formato que nos exige dividir la
novela en capitulos, con lo cual podemos hacer comparaciones con otros
modos de estructurarla y también proponer un trabajo de escritura (Figura
2). Dada una primera version de la novela escrita por miembros de la clase,
podemos «desarmar» ese ordenamiento de los capitulos y proponer ubicar-
los de otra manera.

Las modificaciones que habria que hacer, o plantearse hacerlas, son un
modo de ir apropiandose de saberes, como el flashback, la elipsis narrativa,
las anticipaciones, las historias episddicas, cronolbgicas o acrbénicas. Tam-
bién nos daran como resultado una pluralidad de versiones de una misma
historia que nos llevaran a trabajar los hipotextos e hipertextos.

Dentro de las posibilidades que ofrece Wattpad para leer y para escribir,
ocupan un lugar preponderante las fanfiction, esas historias basadas en no-
velas o peliculas que los fanaticos escriben como expansion del mundo y de
la vida de los personajes de sus historias favoritas, una suerte de intertexto de
su historia preferida. Hay decenas de ellas, algunas ya recomendadas a raiz
de la cantidad de votos que han obtenido, otras sin lograr esa consagracion
estéan a la espera de nuevos lectores. En su mayoria devienen de novelas con-
sagradas en el cine o en series. Y estas constituyen géneros. Es comtn que las
fanfictions se clasifiquen como género Harry Potter, género Walking Dead,
etc., algo que nos permite volver a trabajar con los géneros literarios en clase.

Figura 2. Construccion de capitulos y estructura
de la narracion en Wattpad

vivir a medias

2 suinterer
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Con los escritores que dejan ver sus versiones a medio hacer conviven
también quienes propician instructivos o sugerencias acerca de como escri-
bir un fanfic o como se caracterizan estos segiin sus rasgos preponderan-
tes. Considerada marginal aun por sus propios cultores, esta narrativa no
se aleja tanto en su escritura de los procedimientos narrativos que suelen
ensefarse en la escuela. Parodia, hipertexto e hipotexto, intertextualidad,
adaptacion, version podrian trasponerse incorporando los saberes de los
adolescentes con el uso de Wattpad.

Decéalogo del perfecto «fanficcionista»

Como dijimos, abundan consejos y prescripciones para escribir un fic,
como les dicen a las fanfictions. Proponer la escritura de un decéalogo a
la manera de Horacio Quiroga nos permite no solo reflexionar sobre tales
prescripciones, sino también ver de qué manera se modificarian estos con-
sejos con las particularidades que tiene la escritura digital.

La escritura de una novela colectiva

Sumado a la particularidad que tienen estas novelas que se dejan ver du-
rante el proceso de la practica escritural, se agrega otro aspecto interesan-
te: la escritura en colaboracion (Figura 3). Muchas sinopsis se proponen
como abiertas a las sugerencias de quienes las vayan leyendo. Otras hacen
explicito un pedido de ayuda para continuar escribiendo.5> Un aspecto
llamativo de estos escritores es que no solo acuden al pedido de auxilio
desde la funcién «comentarios», en donde opinan, sugieren, aconsejan,
sino que también remiten a otras voces, para ellos tal vez méas legitimadas,
que —como citas de autoridad— prescribiran qué debe escribirse y qué no
en estos textos.°

5. «The walking dead-Fanfic-un personaje nuevo. Vivo en un mundo donde los
muertos vienen a la vida, caminando por hay con un olor, super desagradable, co-
miéndose a la gente y convirtiéndolos en mas de ellos. [...] jamas pensé que encon-
traria a esa persona especial en este nuevo mundo».

Debajo de la primera pagina y en imprenta mayuscula agrega: «SOY NUEVA EN
ESTO, AYUDENME EN COMO MEJORARLO O ALGO PLISS. EL DIA DESASTROSO COMENZA-
RA EN EL SEGUNDO CAPITULO, EL PRIMERO ES CORTO» (<https://www.wattpad.com/
story/11370398>).

6. Véase: <https://www.fanfiction.net/topic/24064/5150502/Consejos-para-es-
cribir-un-buen-fanfic>.


https://www.wattpad.com/story/11370398
https://www.wattpad.com/story/11370398
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Figura 3. Modalidad colaborativa de la practica de la escritura

[ ¢] The walking dead- Fanfic- un personaje nuevo

Entonces, a la manera del cadaver exquisito, pero con la netbook o una ta-
bleta, varios alumnos pueden ser los escritores de una novela, o de varias, si
se organiza bien el circuito y los turnos de lectura-revision-escritura.

Mientras la escritura se lleva a cabo, esta modalidad de literatura nos
permite conversar con nuestros alumnos acerca de la espacialidad de estos
textos, que se mueven horizontal y verticalmente, que aparecen y desapare-
cen, que tienen mas de un autor o un autor colectivo (el autor deja de ser uno
solo cuando las distintas lecturas se suman e inciden en la reformulaciéon
de un primer escrito) y una trama que se va modificando con el aporte de
los lectores/escritores, porque son los lectores los que construyen su propio
itinerario de lectura, siguiendo o no las ramificaciones y recovecos que dan
los enlaces.

Podemos preguntarnos si esta manera de escribir y de leer en medios
digitales cambia la relaciéon que tenemos con los textos literarios que ya
no son solo fisicos, palpables, sino que también estan atravesados por el
sonido, el montaje.

¢Estas formas textuales que surgen en el marco de una pantalla y a
partir de recursos lingiiisticos sofisticados que afiaden texto al texto y lo
pasan de un lenguaje alfabeto visual a un lenguaje informético, y que son
dinadmicas, reciben el mismo nombre de literatura que la forma impresa?
¢Seréa un subgénero de la literatura impresa o un género paralelo?

Polemizar, discutir, reflexionar mientras se llevan a cabo estas expe-
riencias permite construir un saber acerca de la literatura; un saber que
surge entre la experimentacion y el aporte de teorias ya establecidas que se
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ponen en tela de juicio cuando se las revisa a la luz de nuevos escenarios.
Como otros contenidos presentes en los disefios curriculares, estos pueden
ser enseflados empleando las nuevas tecnologias a través de un trabajo en
conjunto, donde profesores y alumnos convierten practicas en saberes al
mismo tiempo que las realizan.
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